AULADADE

REAL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE
GUADALUPE- 2

La sacristia de Zurbaran

Javier Blanco Planelles



PINTOR DEL REY, REY DE LOS PINTORES

En 1619 siendo Principe de Asturias se alojo con su padre Felipe Il en el
Monasterio de Guadalupe en un viaje a Lisboa.

No se sabe en qué fecha Felipe IV nombré a Zurbaran Pintor del Rey.

El primer documento que menciona Francisco Zurbaran pintor de Su
Majestad es un contrato fechado el 26 de mayo de 1637 entre el artista
y las religiosas del convento de la Encarnacion de Arcos de la Frontera
de seis pinturas para un retablo (hoy desaparecidos) .

éEs posible que Felipe IV hubiera sugerido el nombre de Zurbaran a los
jeronimos de Guadalupe en una visita que el Rey hizo al monasterio en
16387

7 de septiembre 1638 Victoria de Fuenterrabia (Guipuzcoa)

5 de octubre de 1638 primera piedra de la futura sacristia. Disefio del
carmelita fray Alonso de San José.

Los pagos a Zurbaran se hicieron de forma escalonada entre 1639y
1647



EN EL BUEN RETIRO

1634, Velazquez sugiere a la Corte
madrilefa (de la que se habia convertido en
pintor del rey) que le llame para colaborar
en la decoracién del Palacio del Buen Retiro

Se encargd de los Trabajos de Hércules (10
en lugar de 12, porque solo se disponia
espacio en las sobrepuertas del Salén de
Reinos para 10) y 2 lienzos sobre el Socorro
de Cadiz (1 perdido).

Estos dos lienzos se inscribian en una serie
de batallas famosas, entre las que se
cuentan : Las Lanzas de Velazquez, junto a
obras de Giusepe Leonardo, Carducho,
Cajés, Maino y otros. Como ya se ha
mencionado, de los dos lienzos de Zurbardn
tan solo se conserva la Defensa de Cadiz.
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1634

DEFENSA DE CADIZ CONTRA LOS
INGLESES.

Museo del Prado

Zurbaran recurre a un truco que
para producir la sensacion de
profundidad el segundo plano es el
intento de desembarco de los
ingleses en Cadiz

D. Fernando Girdn con gota esta
dando 6rdenes a sus capitanes. En
teoria estan en la muralla de Cadiz.

Las figuras muestran poca conexion
entre ellas



Los retratos de calidad pero
con figuras de postura algo
repetitivas y un tanto
estaticas.

La escena resulta teatral y poco
! creible con un estudio de
e o 3 indumentaria notable. Se
i pudo inspirar en grabados
flamencos y franceses para las
figuras, las posturas son
elegantes, pero el fondo es
dificil de componer para
alguien que esta acostumbrado
a recortar sus figuras con
fondos oscuros.
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1634 DEFENSA DE CADIZ CONTRA LOS
INGLESES. (Detalle).

Museo del Prado

Hecho acontecido en 1625

Todo realizado con detalle y
riqueza de motivos pero la
relacion entre primer planoy
plano del fondo es poco logrado




SALON DE REINOS PALACIO

h ‘,——" DEL BUEN RETIRO




5 de agosto de 358: fundacidon de Santa
Maria Maggiore. El sueiio de la nieve del
Papa Liberio y el patricio Giovanni.

El 5 de agosto, la Iglesia celebra la
consagracion de Santa Maria de las
Nieves en Roma, considerada como la
primera basilica occidental dedicada a la
Virgen Maria.

5 de agosto de 1638.

Primera piedra de la sacristia de Guadalupe

"Comenzo el Reverendo Padre Fray Diego de Montalvo el 5 de agosto de
1638".

Las obras de la sacristia fueron continuadas y acabadas bajo los prioratos de
fray Martin de San Jerénimo (1639-1642) y de fray Ambrosio de Castellar
(1642-1645).




Construida entre
1638y 1647, con
mucha probabilidad
por el arquitecto
carmelita fray Alonso
de San José, con
planta ampliay
rectangular de 17,65
metros de longitud
por 7,70 metros de
_ anchura, cubierta con
bdéveda de medio
canon con lunetos
dividida en cinco
tramos por arcos
fajones.

Redescubierta en
1905 por Elias Tormo




v Realizadas las pinturas
| entre 1638y 1639

e}

Formada la coleccion con
once lienzos de Zurbaran
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4 Constade
- ', * Antesacristia
_ « Sacristia (8 lienzos)
.+ Capilla de San
£ Jeronimo (3 lienzos)

e Contrato firmado en
Sevilla el 2 de marzo
de 1639, después de
la entrega de un
cuadro como muestra
para los jerdnimos.
Zurbaran seguira las
pautas de fray Diego
de Montalvo prior del
monasterio.
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HUMILDAD

RECOGIMIENTO SILENCIO

1. Lahumildady desprecio del mundo, ilustrados por fray
Fernando Yafiez rechazando la mitra de arzobispo de Toledo;

2. Laobediencia, representada con la despedida del padre Juan
de Carridn;

3. La confesidn general, explicada a través de la misa del padre

i Cabanuelas;

4.  Elrecogimiento y clausura de la celda, representados por
fray Gonzalo de lllescas;

5.  Elsilencio, por la vision del padre Pedro de Salamanca;

6. Lacorrecta compostura exterior, por la aparicion de Cristo al
padre Salmerdn;

7. Laguerra perpetua a su carne, por la lucha de fray Diego de
Orgaz contra los demonios;

8. Lacaridad, expresada gracias a fray Martin de Vizcaya

1 repartiendo limosnas.

COMPOSTURA RECHAZO A LAS TENTACIONES CARIDAD



Los ocho padres
representados por Zurbaran
podrian ilustrar los ocho
principios necesarios que los
aspirantes necesitaban para
conseguir la perfeccién de la
vida monastica en la Orden.

Estos principios, expuestos
por fray Pedro de la Vega,
primer cronista de la Orden
en su Chronicorum Fratrum
Hieronymitani Ordinis,
publicado en 1539 en Alcala
de Henares, fueron
retomados en 1600 en la
conocida Historia de la
Orden de San Jerénimo de
fray José de Siglienza
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Inscripciones latinas
compuestas por el prior fray
Juan de Toledo poco antes de
la inauguracion de la capilla en
1647, y colocadas debajo de
cada cuadro.

Tres de las pinturas mas
luminosas dedicada a tres
priores fundamentales
(Cabanuelas, Yaiez, lllescas) se
colocan frente a las dos
ventanas del recinto.

Es una amplia nave de 18,80

por 7,70 metros, dividida en

cinco tramos de bdvedas de
medio cafndn con lunetos



Una bdveda decorada con pinturas
dedicadas a San Jerénimo cubre su
elevado espacio. Manuel Ruiz, artista
guadalupense, ayudado por fray Juan
de la Pefla, monje jeronimo de San
Bartolomé de Lupiana, pintd cinco
episodios de la vida del santo patrono
de la Orden en grandes cuadros
rectangulares.

El resto del espacio de la boveda esta
enteramente cubierto con motivos
decorativos de exquisita elegancia:
guirnaldas de flores, frutos, elementos
de fauna, rostros humanos y angeles,
todos de suaves colores.

Sobre los arcos interiores de las dos
portadas aparece pintado el escudo del
santuario con corona real sostenido por
angeles junto al de la Orden jerdnima.



Las pinturas de la Sacristia hay que
tener en cuenta que solo podian
ser admiradas por los monjes,
padres, hermanos legos o novicios,
pero no por el publico que asistia a
las ceremonias religiosas.

Para el padre Siglienza, los monjes
elegidos son evidentemente los
santos varones gue han practicado
al mas alto nivel las virtudes que
llevan al camino de perfeccion: la
humildad, la obediencia, la caridad,
la prudencia, la abnegacion, Ia
oracion, la meditacion, la lectura
divina...
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El actual
emplazamiento de las
pinturas de Zurbaran,

comenzando por la
derecha a la salida de |la
capilla, sigue con una
sola excepcion —
Salmerén— la
cronologia de los
temas. Este
emplazamiento
privilegia la situacion de
los tres religiosos que
fueron priores del
monasterio —Yaiez,
Cabainuelas e lllescas—,
situados en la pared

frente a las ventanas.



Entre las grandes reformas realizadas en el monasterio
durante el siglo XVII, la decoracion de Zurbaran,
enteramente consagrada a los monjes y a su fundador,
ocupa el primer lugar.

Los monjes jerdnimos, patronos de Zurbaran en este importante
ciclo, deseaban mas bien glorificar su Orden, y particularmente
los "santos varones" que se habian distinguido en este convento.

La sacristia y la capilla de San Jeronimo fueron concebidas como
un conjunto en el cual la arquitectura y la pintura forman un
todo logico.

Las pinturas de la béveda fue realizada por un monje venido
desde el Monasterio de San Bartolomé de Lupiana y porun L



MURO IZQUIERDO
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El padre Yaiez Misa milagrosa del Fray Gonzalo de Padre Salmerdn

rehusando padre Cabanuelas lllescas confortado por
El birrete arzobispal Cristo
de Toledo
Cuadro de Cuadro de éxtasis Cuadro de retrato Cuadro de aparicion
imposicion ]
CONFESION CLAUSURA EN LA COMPOSTURA DE

HUMILDAD GENERAL CELDA LOS SENTIDOS

Combate de Fray
Diego de Orgaz

Cuadro de vision

GUERRA A LA CARNE




1638 MISA DEL PADRE
PEDRO DE CABANUELAS,
Monasterio de Guadalupe,
Caceres

Aparicion hacia 1420 de una
patena con una Sagrada Forma
durante la misa celebrada por
Fray Pedro de Cabafiuelas a la
que asiste junto con su lego

El fraile que aun estaba espantado y
llorando, oyd una voz que le dijo:
Acaba tu oficio y sea a ti en secreto lo
que viste




Primer cuadro enviado por Zurbaran a los jerédnimos como prueba de
su buen hacer.

Zurbaran intenta seducir a sus comanditarios insistiendo sobre las
creaciones del propio monasterio, famoso por sus talleres de
bordadores y de iluminadores, y por sus colecciones de orfebreria

Pedro de Valladolid, o de Cabanuelas, "santo y extatico varén", ocupa el
quinto lugar entre los priores guadalupenses,

Con su oracion fervorosa, la sombra se aclard, y el padre Cabafnuelas,
alzando la cabeza, vio la Hostia suspendida milagrosamente sobre una
patena brillante encima del caliz vacio .

Zurbaran pinta uno de esos rostros de monjes en éxtasis que consigue
con tanta maestria . Por encima del padre paralizado a causa de Ia
aparicion, un texto en letras doradas le ordena terminar su oficio y que
no cuente a nadie el milagro (TACE QVOD VIDES ET INCEPTVM
PERFICE). Asi se explica el extraordinario contraste entre el rostro del
sacerdote, un poco convencional, y el estupefaciente realismo del
retrato del acélito, totalmente ajeno al suceso. Monje rustico, hombre
del pueblo con fuertes manos de campesino, mira al espectador sin
entender lo que ocurre.

W g ._E:'.~___ e '-:f:f'.:..._j_e SR
MISA DEL PADRE CABANUELAS 1638

290 x 222 cm. INSCRIPCION “silencio que intento ver perfecto”

.k



Zurbaran también sobresale en la representaciéon de las
nubes divinas formadas por rostros de angelotes ligeramente
abocetados y pintados en distintos tonos de dorado.

El altar aparece recubierto con un mantel blanco con borde
de encaje lujoso de "puntas de Italia". Sobre él, dos
palmatorias de estaio brillante enmarcan un suntuoso caliz
de orfebreria, constituyendo un espléndido bodegdn.

El canto rojo del misal reposa sobre un bello atril de madera.

El perfil del altar muestra dentro de una cartela la silueta de
un obispo —éSan Agustin?—. Justo debajo, el pintor ha
firmado.

Se cree que en origen la casulla era de un intenso rojo
carmesi gue se ha tornado rosaceo y que se entreabre sobre
un sencillo alba blanco. En la mano luce el manipulo en los
mismos colores que la casulla



Pedro de Valladolid, o de Cabanuelas, "santo y extatico
varon", ocupa el quinto lugar entre los priores
guadalupenses.

* Recibié el habito de manos del primer prior, fray
Fernando Yanez, en el monasterio de Guadalupe con tan
solo quince afnos.

* Era muy devoto del Santisimo Sacramento.

e Como perfecto monje fue nombrado maestro de
novicios.

* Elegido prior en 1432, y su fama de santidad se extendid
por toda Espana.

* Los reyes don Juan Il y dofa Maria de Aragon, junto con
su hijo el principe don Enrique, acudieron a Guadalupe
para conocerle en 1435.

 Terminado este primer trienio, fray Pedro fue reelegido
por aclamacién y continud el gobierno hasta su muerte,
acaecida el 20 de marzo de 1441.



ENRIQUE Ill DE CASTILLA OFRECIENDO A FRAY
FERNANDO YANEZ EL ARZOBISPADO DE TOLEDO

El rey Enrique Ill (1379-1406) se traslado al monasterio de San
Bartolomé de Lupiana y propuso, sin éxito, el birrete de
arzobispo de Toledo al primer prior jeronimo de Guadalupe
fray Fernando Yahez de Caceres. Zurbaran tradujo al lienzo
este encuentro, tal como aparece descrita por varios
historiadores de |la Orden: Enrique |ll "holgdse quando le vio, y
a las primeras palabras, sin dexarle hablar ninguna, le dixo
con rostro grave: 'De suerte padre, que los frayles no os
quieren por Prior, pues yo os prometo de poneros en otra
mayor dignidad’, diziendo esto, se quito un bonete de grana
que tenia en la cabecga, y pusole en la del Prior diziendo,
'recibid éste, que es de Arcobispo de Toledo'. El santo Prior se
sonrio y echando aquello como en burla (aunque el Rey no
era hombre que se burlava) quitose el bonetillo, y torndselo
al Rey, besandole las manos por el amor y gracia con que le
trataba.



El retrato del monje es el
punto fuerte del cuadro: ojos
hundidos, nariz aguilefa,
arrugas profundas. Zurbaran
muestra a un verdadero
penitente. Sin embargo, la
sencilla  arquitectura  del
fondo, apenas visible en Ia
oscuridad o la aridez del
decorado son sin duda una
participacion del taller.

El acentuado tenebrismo del
conjunto y sus arcaismos han
hecho suponer que el
ayudante del maestro en este
cuadro se habria formado en
una época anterior.
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DESPEDIDA DEL PADRE CARRION

= Un modestisimo miembro de la primera congregacion de monjes

E jeronimos de Guadalupe, fray Juan de Carridn "“que por su

: inocencia fue llamado el simple“ y que presagio su muerte en
1416 habiendo pedido perddn a sus hermanos.

Zurbaran recurre a un conjunto de diagonales que se cruzan en
el centro del rostro inclinado del monje.

El eje central esta marcado por el fuste de una columna, y
continua sobre dicho rostro, las bellas manos juntas y el
escapulario marrén de fray Juan.

Las diferentes y variadas posturas de los espectadores anulan la
monotonia que podria ocasionar la repeticion de los habitos
idénticos . El tratamiento escultural de dichas vestiduras
monasticas blancas, sobre las que contrasta el color oscuro del
escapulario y de la capucha, resulta de una calidad excepcional
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FRAY MARTIN DE VIZACAYA DANDO PAN A LOS
POBRES

El monje portero del Monasterio de Guadalupe ejerce la
caridad a través de la limosna, entrega a los pobres el pan que
contiene un gran cesto de mimbre situado en primer plano.

Zurbaran demuestra su habilidad para las telas, el mimbre del
cesto y la superficie del pan, en un alarde de su capacidad para
reproducir naturalezas muertas.

Cuando el padre Siglienza cuenta la vida de este santo hombre
titula su capitulo "La vida de fray Martin de Vizcaya. Su gran
caridad con los pobres y su glorioso transito”,

Por un deseo de unidad del conjunto, la luz que ilumina la
escena también proviene de la derecha del espectador, y la
porcion de cielo, tiene un tono azul turquesa que al pintor le

gusta asociar con sus monocromias marrones y blancas



Fray Gonzalo de lllescas .

Suntuoso retrato que ocupa la posicidon central de la pared, bien
iluminado gracias a las dos grandes ventanas. El opulento cortinaje
carmesi levantado casi confiere a este cuadro un caracter de
retrato real. El padre lllescas fue consejero del Rey don Juan |l

Para los jeronimos de Guadalupe era importante subrayar que este
hombre, llamado a desempefiar altas funciones religiosas, asi
como a jugar un papel politico considerable en la corte de Castilla,
pertenecia a su monasterio.

Fray Diego de Ecija resume la brillante carrera del prelado,
subrayando su apego por el monasterio: "Don fray Gonzalo de
lllescas, obispo de Cordoba, recibio habito en este monasterio de
Nuestra Seiora de Guadalupe, y creciendo de dia en dia en toda
virtud y religion, fue aqui prior dos trienios. Y antes que se
cumpliese el segundo trienio, fue llamado por el rey don Juan Il
de Castilla, para que fuese su confesor y de su consejo. Y como
quiera que por esta causa le era forzado estar muchos dias en la
corte, no olvidaba por esto las cosas que cumplian a este
monasterio; porque en este tiempo le procur6 muchas mercedes
y privilegios"



1639

APARICION DE JESUS AL
PADRE ANDRES SALMERON.

Sacristia del Monasterio de
Guadalupe

Considerada la
representacion mas
conmovedora de una
vision mistica pintada en
la Espana del XVII



FRAY ANDRES SALMERON CONFORTADO POR CRISTO
Oleo/lienzo 229 x 222 c¢m. Sacristia Guadalupe 1639

Vision luminosa cuya composicion triangular repite la del padre
Cabanuelas, invertida en relacion con el cuadro central.

Es el cuadro mas claro, el unico donde Cristo se manifiesta, de
tamano natural, en una aparicion solar. Cuando Siglienza cuenta
La vida del siervo de Dios fray Andrés de Salmerdn, gran
contemplativo, subraya la ejemplaridad de este santo monje cuya
piedad, asociada a multiples éxtasis, causaba la admiracion de
sus companeros.

Este sacerdote formé parte de los primeros jeronimos llegados de
Lupiana (Guadalajara) con fray Fernando Yanez para fundar el
convento de Nuestra Senora de Guadalupe.

La escenas situada en un espacio indeterminado e inundado de
una luz ambarina, estd dividida por un torbellino de nubes que
acompafa la aparicion de Cristo . En el reducido espacio que hay
en primer término tiene lugar el encuentro mistico entre las dos
figuras.



VISION PREMONITORIA DE FRAY PEDRO DE SALAMANCA

Estando una noche después de maitines, cerca de las cuatro de la
mafana, rezando por aquellos claustros, vio arder un fuego grande en el
Cielo, y era tanto el resplandor que reverberaba en las torres, que las
hacia parecer mas claras que el mediodia. No vio nadie este fuego sino él,
y asi creo que fue visidn imaginaria, o que no permitié Dios que lo viese
otro. El siervo de Dios [.. quiso que otro religioso fuese testigo de lo
mismo; llamod a la celda y mostrdle el fuego, o quiso Dios que lo viese,
como otro tiempo el mozo de Eliseo los angeles que estaban de parte del
profeta santo. Queddse admirado el religioso de tan extrafa cosa; estando
los dos asi mirando, dijo fray Pedro al compafero: 'éQué te parece de
esto, hermano? ¢Sabrasme decir qué significa este tan maravilloso
fuego?'. Callaba mirando atdnito sin saber qué decirse. Entonces le dijo el
siervo de Dios, como quien veia mucho de lo que estaba por venir: 'Sabe,
hermano, que este fuego significa gran derramamiento de sangre
humana, que, como verds, no tardara mucho en acaecer'. Vidse luego
claro el suceso aquel mismo afo, que fue de 1458. Vencieron los
cristianos a los turcos, matando muchos de ellos; y en el mismo el rey de
Portugal, don Alfonso el Quinto, tomd muchas tierras a los moros en
Africa [ .. ] se derramd tanta sangre de infieles, que quedaron bien
1 justificadas las luminarias y el fuego que vio fray Pedro de Salamanca en el
| cielo y en las torres de Guadalupe” (Fray José de Siglienza)
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CAPILLA DE SAN JERONIMO EN LA SACRISTIA

_.u._,, _ T . . 3 \
i kS & - . TR T Wiy v
: S ‘ 0 B FatC): BTy WA Y S DL \
- I ) t , < f.\\,
E _ =
&

QLN 4T

-

A

AR\ GO\ IO ST DS T %
Ee——— =

AR N,



/4

v

SACRISTIA. Capilla de San Jer

del
retablo
"Perla

la llamada

atico del

el

En el altar una estatua del
santo titular, una terracota
sobresale

de Zurbaran", La apoteosis

de Pedro Torriggiano,
de San Jerénimo.

siglo XVI.

onimo.
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Fanal de bronce de la galera capitana turca mandada

por Ali-Baja, que, recuperada por don Juan de Austria,

devoto de la Virgen desde sus tiempos de Jeromin, fue
‘enviada al santuario.

Se advierten
danos de
impactos en
el fanal.




SACRISTIA CON CAPILLA DE SAN JERONIMO

Fanal de Lepanto arrebatado por D. Juan de Austria en Lepanto (7 octubre 1571) a la galera capitana turca y regalada por
Felipe Il al Monasterio

Se compone de dos tramos, uno
cuadrado con bdéveda
semiesférica, y otro cubierto por
una pequeia boveda de cafion.

El retablo en honor al santo que
le da nombre, con interesantes
pinturas al temple y otros tres
cuadros del pintor de Fuente de

Cantos, entre los cuales se
encuentra el denominado “Perla
de Zurbaran” que se refiere al
lienzo La Apoteosis de San

Jerénimo que corona el retablo.
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CAPILLA DE LA SACRISTIA

La flagelacidon de San Jerénimo, sus Tentaciones en el desierto y sobre todo su Apoteosis seran episodios
retomados con el arte de la Reforma catdlica, atento a la exactitud historica de lo representado, va a elegir
estos episodios, principalmente en los monasterios jeronimos, donde estas escenas podian servir de ejemplo a
los monjes: habiendo dominado sus apetitos y sus pasiones, el santo patron de la Orden se veia recompensado
con un éxtasis mistico.



LA FLAGELACION DE SAN
JERONIMO

Zurbaran va a intentar
representar el episodio lo mas
fielmente posible de acuerdo con
la descripcidn de la visidon. San
Jerénimo aparece pintado como
un hermoso joven medio desnudo,
arrodillado delante de su juez,
Cristo, que esta sentado sobre un
trono de nubes.
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1639 SAN JERONIMO FLAGELADO POR LOS ANGELES
Monasterio de Guadalupe




Dos grandes angeles de pelo rubio y ondulado,
revestidos con largas tunicas, una azul y otra
amarilla, y calzados con elegantes coturnos, alzan
los |atigos formados por correas justo encima del
condenado. Sin embargo, su gesto parece
suspendido en el aire, ya que el Sefor ha
levantado la mano en un signo de bendicion vy
perddn.

Para pintar dichos angeles Zurbaran se mantiene
muy fiel a las recomendaciones de Pacheco:

"Débense pintar, pues: de edad juvenil, desde diez a veinte aiios [...];
mancebos sin barba [...] de hermosos y agraciados rostros, vivos y
resplandecientes ojos, aunque a lo varonil, con varios y lustrosos
cabellos, rubios y castanos [...] calzados antiguos de coturnos y también
descalzos, y, generalmente, en las tunicas talares de los pacificos de
sedas, o linos, de varios colores cambiantes



LAS TENTACIONES DE
SAN JERONIMO

Zurbaran divide la composicion en dos
partes iguales. A la izquierda, un
anacoreta de edad madura, contrasta
con el grupo de jovenes y bellas
intérpretes que ocupan la parte
derecha.

El tratamiento de la luz, el gesto, los
colores, y sobre, todo el tipo fisico,
derivan claramente de los ancianos
descarnados de José de Ribera. Sin
embargo, el modelado en si mismo, el
tratamiento de los pliegues y la
magnifica vanitas, colocada sobre una
roca en forma de mesa, corresponden
a Zurbaran.



