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“Cuando el arte esta dentro de
ti, el arte esta en todas partes”

Sonia Delaunay
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1886 Fotografia de Chevreul a los 101 afios

Michel Eugéne Chevreul
(Angers, 31 de agosto de 1786-Paris, 9 de abril de 1889)

* Quimico francés, conocido principalmente por sus trabajos en la
sintesis de acidos grasos (fundamentales en los procesos de
fabricacién industrial de productos alimentarios como la margarina), y
por sus aportaciones a la teoria de los colores.

e Descubridor del colesterol.

* Profesor de quimica organica, director de tintoreria de la Real Fabrica
de Tapices de los Gobelinos .

Su teoria del contraste simultaneo tuvo como consecuencia que los
artistas de su época comenzaran a usar los colores de forma diferente a la
acostumbrada. Aunque también es cierto que buena parte de sus teorias
aplicadas al arte fueron refutadas como pseudocientifica.

Por ejemplo, el negro solia estar reservado para representar la sombras
en las pinturas y, a partir de la difusion de la teoria, se demostré que era
posible utilizar colores para representar dichas sombras.

Su influencia repercute en Pissarro, Renoir y Seurat, éste ultimo, quien
fue un gran estudioso de sus teorias y un aplicado ejecutor de las mismas.



1823, Investigacion quimica sobre sustancias grasas de origen animal.

1839, Sobre la Iev del contraste simultaneo de colores vy el surtldo de objetos
coloreados considerados segun esta ley en su relacion con la pintura,

1850, Investigacion experimental sobre pintura al 6leo,

1861, Exposmon de un medio para definir y nombrar colores segun un
método preciso y experimental, con la aplicacion de este medio ala
definicion de los colores de un gran numero de cuerpos naturales y
productos artificiales,

e 1879, Complemento de estudios sobre la vision cromatica

e 1882, Memoria sobre la vision de los colores materiales en movimiento
rotacional




EL ORFISMO

* Estilo pictorico emparentado con el futurismo y el cubismo que, aparecio en
la misma época, aunque era mas abstracto y con mas colorido.

* El orfismo fue bautizado asi en referencia a Orfeo, el poeta y musico de la
mitologia griega, por el poeta Guillaume Apollinaire , que vio semejanzas
entre los planos solapados y armonicos de colores vivos y contrastados y las
armonias de la musica .

* También fue llamado simultaneismo porque combinaba a la vez figuras
geometricas, dibujos claros y colores intensos.

* Sugiere accion en contraste con las composiciones estaticas y los colores
apagados del cubismo



SONIA TERK
DELAUNAY
1885-1790

ROBERT
DELAUNAY
1885-1941

FRANTISEK
KUPKA
1871-1957

LOS “HEREJES DEL CUBISMO”

Entre 1911 y 1914, una nueva generacion de artistas dio un giro radical
hacia la abstraccion. En lugar de representar objetos en el mundo,
experimentaron con interacciones entre formas y colores. "Estos planos
de colores son la estructura de la imagen", dijo el artista Robert
Delaunay, "y la naturaleza ya no es un tema de descripcion, sino un
pretexto”.

Los pioneros de la abstraccion procedian de varias ciudades europeas,
pero muchos de ellos acudieron en masa a Paris, el floreciente centro del
mundo del arte.

Algunos usaron formas cambiantes y caleidoscopicas para capturar el
dinamismo de la vida moderna y mecanizada.

Otros, reaccionando con cautela a los efectos de la industrializacion, se
volvieron hacia adentro para explorar las dimensiones espirituales del
color puro. Como sefiald el pintor FrantiSek Kupka, "La capacidad
creativa de un artista se manifiesta solo si logra transformar los
fendmenos naturales en 'otra realidad'".



Autorretratos

1909
1,?05}1|_906 1,?08 ' Oleo /lienzo
Ol€0 / lienzo , ) Oleo/ |enz.o ] . Centro Pompidou Paris
Centro Pompidou, Paris Museo Reina Sofia, Madrid
73 x59,4 cm
54,0 x 46,0 cm 64,5 x 53,5

Robert Delaunay estuvo profundamente involucrado en el desarrollo del cubismo en Francia
con un estilo personal - apodado orfismo por Guillaume Apollinaire - que se convertiria en
abstraccion alrededor de 1912.



ROBERT DELAUNAY

1904, Robert Delaunay abandond el
diseno de decorados teatrales para
dedicarse a la pintura.

Autodidacta, con un doble interés tanto
por la técnica como por la naturaleza, le
fascina la pintura contemporanea, el
impresionismo, el movimiento Nabi, cuyos
miembros conoci®é en Pont Aven, el
japonismo y finalmente el puntillismo.

Las obras que mostro en el Salon des
Artistes Indépendants entre 1904 y 1914
trazaron el desarrollo de su estilo.

Le encantaba definirse como “hereje del
cubismo”, por su busqueda, partiendo del
cubismo, del colory laluz



ROBERT DELAUNAY
Henri Carlier 1906
Oleo/lienzo 64 x 60 cm
Centro Pompidou Paris

Entre 1904 y 1906, se
produjo una serie de
retratos y autorretratos en
los que se aplica la técnica
de amplia superficie tactil,
divisionismo limpio.



1905 — 1909 Los comienzos. Divisionismo e impacto fauve

1903-1904 Robert Delaunay pasa las vacaciones en Bretaina en las que las pinturas de Monet son su referente, de ahi
pasa al sintetismo de Gauguin, Van Gogh y Seurat y pasa a descubrir la el ensayo Sobre la ley de los contrastes
simultaneos planteada por Chrevreul
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ROBERT DELAUNAY
Naturaleza muerta con loro
1907 Oleo y cera / lienzo. 62 x 51 cm

Coleccidon Carmen Thyssen-Bornemisza en depésito en
el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Revela toda la influencia inicial de los vivos colores del
estilo de Rousseau y de los fauvistas en Delaunay-

La densa pincelada divisionista recuerda la arcaica
constitucion de los mosaicos bizantinos que el critico
Louis Vauxcelles compara acertadamente con las
ingenuas simplificaciones del Aduanero.

El esplendor oriental es escasamente anterior a la
efimera fase fauve y a la importante fase cubista
(1907-1912) del pintor.

Supone un primer himno drfico a la luz



Delaunay aplicd la teoria de
Chevreul sobre el contraste
simultaneo de colores
yuxtaponiendo pinceladas y
colores puros derivados del
prisma. Estos son mas mosaicos
en las plantas y el loro, cuyas
formas se reconstruyen

por el ojo. Cred una sintesis entre
la combinacidén de la repeticion
modular de la pincelada
divisionista y la libertad del color
fauvista.



SONIA (Terk) DELAUNAY
(1885-1979)

Nacida en Ucrania en una modesta familia judia, Sarah (luego Sonia)
Stern (luego Terk, luego Delaunay) fue acogida por sus tios maternos
de San Petersburgo cuando era una nifia.

De ellos recibié una educacion cosmopolita y la posibilidad de empezar
su formacion artistica en Karlsruhe (Alemania), en 1904, y continuarla
dos afnos después en Paris.

Para no abandonar Francia, Sonia contrajo matrimonio de
conveniencia con el marchante aleman Wilhelm Uhde, en cuya galeria
expuso por primera vez en 1908 y quien le introdujo en el ambiente
artistico de la vanguardia.

Conocio a Picasso, a Braque o a Robert Delaunay, con quien se casaria
en 1910, tras divorciarse de su primer marido.

En |a capital francesa pronto se convirtié en una figura clave para la
vanguardia gracias a la aventura simultaneista, que emprendid junto a
Robert Delaunay,. Juntos investigaron los contrastes de color y la
disolucion de la forma a través de la luz, lo que les acerco a la
abstraccion.




SONIA DELAUNAY (1885-1979) fue una figura clave en la
vanguardia parisina y se convirtié en la decana europea del
arte abstracto .

A lo largo de la primera mitad del siglo XX, celebré el mundo
moderno del movimiento, la tecnologia y la vida urbana,
explorando nuevas ideas sobre la teoria del color junto con su
esposo Robert Delaunay .

La amplitud de su vibrante practica artistica se refleja en una
amplia gama de medios.

Pinturas, textiles y ropa innovadores que realizd a lo largo de
sesenta anos de carrera, asi como los resultados de sus
innovadoras colaboraciones con poetas, coredgrafos y
fabricantes, desde Diaghilev hasta Liberty.

Pintora, disefadora, incansable bailarina de tango y artesana
de las estrellas, Sonia Delaunay atraveso el mundo del arte y
la moda como un torbellino



SONIA DELAUNAY
Finlandesa

1907-1908

Oleo / lienzo 56 x 41 cm

Museo de Israel, Jerusalén

Cuando Sonia Delaunay se establece en Paris en
1906 acaba de irrumpir el fauvismo y ella no
permanece ajena a este movimiento

Pintura basada en el fauvismo y con influencia de
Van Gogh en este tratamiento de los colores y de
Gauguin en el cloisonnismo, es decir se perfila que
pasa por alto |la figura para encerrar el color, sino
también para que se destaque mejor en la parte
frontal de la pintura
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Una chica dormida
1907 46x55 cm

A diferencia de |la composicion
tradicional para tal trama, ella duerme
sentada, apoyada con la mano en un sofa
invisible.

Transmite relajacion, armonia y paz. Las
suaves lineas del rostro se combinan con
colores frios, que sugieren una imagen
nocturna: la combinacién de colores de
la imagen se habria atenuado si no
hubiera sido por los labios rojizos, el
enrojecimiento de las mejillas, los
reflejos en la mano.. El color rosa crea
una sensacion de frescura y juventud.

Notable influencia de Gauguin. Un
cuerpo exuberante, colores brillantes,
labios carnosos, un contorno
contorneado y una sensacion de salud
fisica y vitalidad igualan a a la obra vy
estilo de Gauguin.



SONIA DELAUNAY
Dos chicas finlandesas

En su diario escribe:

“La forma en que la luz rompe
objetos y formas le da al cuadro
una nueva estructura. Los halos de
las lamparas eléctricas hacen
vibrar los colores y las sombras a
nuestro alrededor como objetos no
identificados, como aliados de los
locos ”

(Diario de Sonia Delaunay)




SONIA DELAUNAY
Philomene’ (1907)
Centro Pompidou, Paris
Oleo/lienzo 55 x 46,5 cm

Pertenece a esos primeros anos en Paris. Por entonces, todavia era
conocida como Sonia Terk, utilizando el apellido de sus padres
adoptivos.

Las obras de este momento sintetizan:

- El primitivismo del arte popular ruso.

- Las lineas de Gauguin

- Las aplicaciones cromaticas de los fauves.
El uso de colores puros remiten a su Ucrania natal, pero en la técnica
se aprecia ya el influjo de maestros como Gauguin, en los planos de
color sin rastro de pincelada o en la forma de siluetear en negro
tanto la figura como las flores de la pared.

Unas flores rojas y azules sobre fondo amarillo cuya riqueza
ornamental anuncia ya su talento decorativo y en cuyas contrastadas
pinceladas de color encontramos, también ya, el germen del
simultaneismo.



Desnudo amarillo (1908) Musée des Beaux-Arts de Nantes




De clara influencia del expresionismo aleman de El
Puente y en concreto de Kirchner, no podemos saber si
la artista realmente lo conocia pero aquis se aprecia un
gran dominio del color es ya una cierta propension por
lo decorativo

El gusto por lo decorativo se aprecia también en la |a
alfombra una alfombra kilim sobre la que parece flotar
la modelo

Fue expuesta Paris en una galeria una pequena galeria
parisina pero Sin embargo, ya es famosa la galeria del
galerista Wilhelm Uhde de origen aleman que sera uno
de los primeros en exponer a Picasso en Paris y que, por
lo tanto, presenta las obras de Sonia Terk para que en
1908 la joven sea reconocida como una pintora de
pleno derecho.



1907 Se conoceran Robert Delaunay y la joven pintora ucraniana Sonia Terk por
aquel entonces esposa de Wilhem Uhde, marchante aleman y uno de los
coleccionistas pioneros de pinturas cubistas con quien contraera matrimonio en
1910. A través de Uhde conocid a artistas de vanguardia como Pablo Picasso,
Georges Braque, o el propio Robert Delaunay

La influencia de los vivos colores de las pinturas fauvistas son recogidos por
separado tanto las pinturas de Robert como en las de Sonia. en la mencionada
Naturaleza muerta del Papagayo Robert alterna los colores fauvistascon un
divisionismo utilizado ya en obras precedentes.

Sonia Terk quién habia sufrido el impacto del fauvismo a su llegada a Paris en 1905
realiza entre 1906 y 1907 una serie de retratos Finlandaise, Philomene, Joven
muchacha dormida que sintetizan el primitivismo del arte popular ruso, las siluetas
de Gauguin y las aplicaciones cromaticas de los fauves

Sarah llinichna Stern (Gradizhsk, 1885 — Paris, 1979), mas conocida como Sonia
Delaunay, fue una pintora y disefiadora francesa, nacida en Ucrania. Junto con su
marido Robert Delaunay fueron grandes representantes del arte abstracto.

“El pensaba mucho y yo estaba pintando siempre. Coincidiamos en muchas cosas,
pero habia una diferencia esencial. Su actitud era mas cientifica que lamiaenlo
que se refiere a la pintura pura, porque él buscaba una justificacion a sus teorias.”



1910-1914 UN PROYECTO COMUN
Con su matrimonio en 1910 se inicia la ventura artistica y personal de Robert y Sonia

Delaunay.

 Comparten el ansia de modernidad.

* |Incitados a expresar mediante el color las nuevas sensaciones que los avances
técnicos despiertan en la sociedad.

* Robert Delaunay inicia en el Salon de los Independientes de 1910 sus series
centradas en: |la ciudad, la torre y la iglesia de Saint Severin.




ROBERT DELAUNAY

Las torres de Laon 1907

Museo Nacional Arte Moderno, Paris

Durante su servicio militar en [Ladn queda fascinado
por la catedral .

La catedral recortada al fondo del paisaje realza las
formas, interrumpiendo el tramo de arboles en el
lado derecho del cuadro y cerrando la perspectiva
del cielo invirtiendo un tridngulo sobre el tejado de
la catedral, conduciendo la mirada del espectador
hacia un punto de fuga creado artificiosamente . Los
colores casan placidamente con la sensacion de
tranquilidad campestre.

Laon,
Norte de
Francia
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1909 ROBERT DELAUNAY. Interiores de la iglesia de San Severin en la que los juegos de luces combinados con la arquitectura
gotica se recrean en un simbolismo césmico donde los volumenes se deforman en tanto que los rayos luminicos que
proyectan las vidrieras producen en el pavimento un contraste de facetas y volumenes, que incrementa la profundidad del
espacio.

Robert Delaunay eligiod la vista del deambulatorio de la iglesia gotica parisina Saint-Séverin como tema de su primera serie de
pinturas, en las que trazo las modulaciones de la luz que fluia a través de las vidrieras y la distorsion perceptiva resultante de

la arquitectura.

Delaunay dijo que el tema de Saint-Séverin en su obra marcé "un periodo de transicion de Cézanne al cubismo ".




ROBERT DELAUNAY
Saint-Séverin No. 3

La paleta tenue y las manchas de color que fracturan la
superficie lisa del suelo apuntan a la influencia de Paul
Cézanne, asi como a los elementos estilisticos de los
primeros paisajes cubistas de Georges Braque .

Con la serie de Saint Severin se abre su periodo cubista,
la luz encorva las lineas de los pilares y rompe las de las
boveda y del suelo en un proceso de desintegracion-

IGLESIA DE
SAINT
SEVERIN,
Paris




ROBERT DELAUNAY

Torres de Laon

1912 6leo/lienzo 162 x 130 cm
Paris Centro Pompidou

Torres goticas de la catedral de Laon, ciudad donde
Delaunay hizo el servicio militar en 1907, con influencias del
cubismo de Braque y Picasso, usa colores intensos .

Las copas de la arboleda las define en tonos rosados , una
perspectiva diversa inestable y simultanea que superpone
una vision subjetiva al mundo exterior y objetivo.

Poco después Delaunay Durante el afio posterior a este
cuadro , los experimentos de Delaunay con el color fueron
evolucionando hacia un lenguaje cada vez mas abstracto en
el que las formas arquitectdnicas se aplanan en un
caleidoscopio de rectangulos, triangulos vy circulos
multicolores encajados en él .

Segun Delaunay esta " pintura pura " no figurativa (que
recibio el nombre de orfismo ) podia incidir en la conciencia
tan profundamente como la musica de Orfeo en los
antiguos dioses.



El orfismo

También llamado simultaneismo, un estilo artistico que
valoraba el color sobre la forma.

Combina las perspectivas del cubismo con los colores del
fauvismo.

Su objetivo se centraba en liberar los colores de
asociaciones descriptivas, reflejando sus teorias de
movimiento, color y la relacién entre la musica y la
pintura .

A partir de 1906 Delaunay habia observado que la luz
afecta al contorno aparente de los objetos y habia
traducido este fendmeno rodeando a los mas iluminados
con una especie de halo luminoso .

A diferencia del arte cubista en gran parte
monocromatico de Pablo Picasso y Georges Braque, las
obras de los orfistas consisten en tonos brillantes y
patrones audaces y repetidos inspirados en pintores
fauvistas, como Henri Matisse.

Delaunay, pionero del arte abstracto, es uno de los
primeros artistas en considerar el color como formay
sujeto.



ROBERT DELAUNAY
Autorretrato
1905-1906

oleo / lienzo

Centro Pompidou, Paris
54,0 x 46,0 cm



Cuando se anuncio la construccion de la Torre Eiffel
en 1888, se produjo un gran revuelo en Paris. La
gente no queria una espantosa monstruosidad como
aquella en la misma puerta de sus hogares.

Pensaban gue se precipitaria sobre sus hogares y los
aplastaria; la llamaron “monstruo de metal’ . Nadie
se imaginaba que se convertiria en uno de los mas
gueridos simbolos de Francia.

Algun critico dijo una "torre ridicula que domina
Paris como una gigantesca chimenea negra".

En 1889, cuando se inaugurd la Exposicion de Paris,
la Torre Eiffel fue el reclamo que atrajo al mayor
numero de visitantes, y no tardé en convertirse en

un simbolo internacional.



Ademas de Robert Delaunay, muchos otros artistas, como Henri Rousseau (1844-1910),
Georges Seurat (1859-1891), Pablo Picasso (1881-1973), Marc Chagall (1887-1985), vy
pintaron la Torre Eiffel, cada uno con un estilo distinto
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Torre Eiffel roja 1910 Torre Eiffel con arboles 1910 Torre Eiffel 1926

Delaunay pintd la torre por primera vez en 1909 para celebrar su compromiso con la también artista Sonia Terk; volveria a
convertirla en objeto de al menos treinta de sus obras a lo largo de los siguientes afios; este motivo reapareceria en la década
de 1920. En sus primeras “Torres” emplea una limitada paleta de colores y formas sencillas, como bloques. La Torre Eiffel, que
ocupa un lugar central, adquiere la presencia simbdlica de un personaje retratado. Torre Eiffel con drboles es una
composicion dindmica, que anuncia un cambio en el estilo del artista. Delaunay muestra la torre desde distintos puntos de
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ROBERT DELAUNAY
Campo de Marte. La Torre Eiffel roja.

1911. Sleo/lienzo 160,7x 28,6 cm
Instituto de Arte de Chicago.

Delaunay explord los desarrollos de la fragmentacion cubista de manera mas
explicita en su serie de pinturas de la Torre Eiffel. Lienzos, caracteristicos de su
fase autodenominada “destructiva”, el artista presenta la torre y los edificios
circundantes desde diversas perspectivas.

Delaunay eligio un tema que le permitié satisfacer su preferencia por una
sensacion de amplitud, atmésfera y luz, al tiempo que evocaba un signo de
modernidad y progreso. Al igual que las altisimas bdévedas de las catedrales
goticas, la Torre Eiffel es un simbolo exclusivamente francés de invencién y
aspiracion.

Delaunay quiso hacer un particular homenaje a la Torre Eiffel fragmentandola de
tal forma que se confundiera con las nubes y la arquitectura que la rodea.

El pintor aporta asi un elemento dindmico que rompia con el enclaustramiento
del espacio cubista.

También la importancia del color resulta esencial para dirigir las nuevas
tendencias artisticas hacia la abstraccion pictdrica que acabaria por diluir por
completo las formas en beneficio de las atmosferas.

Muchas de las imagenes de Delaunay de esta estructura y la ciudad circundante
son vistas desde una ventana enmarcada por cortinas. En la Torre Eiffel (pintada
en 1911, aunque lleva la fecha de 1910) los edificios que rodean la torre se
curvan como cortinas.



Delaunay hizo una serie de pinturas de la Torre Eiffel. El
artista infundié el dinamismo de la vida moderna en esta
imagen empleando multiples puntos de vista, fragmentacién
ritmica de la forma y fuertes contrastes de color. Delaunay
acentué Ila imponente presencia de la estructura
enmarcandola con edificios altos y colocando edificios mas
pequefios y mas cortos, vistos desde arriba, en su base. La
parte superior de la torre parece elevarse, su enorme
estructura aumentada por nubes en forma de alas y parches
de cielo lleno de luz.

Robert Delaunay mostré esta pintura por primera vez en el
invierno de 1912, en la Galerie Barbazanges de Paris, donde
Guillaume Apollinaire describié la obra en una resefia como
"inacabada, ya sea por diseio o por accidente". Aunque no
se registra la intencidon de Delaunay, es cierto que en 1923,
cuando esta obra fue ilustrada en las paginas del Bulletin de
I'effort modern , tenia el mismo aspecto que tiene hoy: el
artista habia repintado partes del lienzo y llenado areas de
reservar con pintura.



Robert Delaunay, "Torre Eiffel", 1910. Oleo /lienzo, 20 cm x 16 cm.

Museo Solomon Guggenheim, Nueva York.

Delaunay se enfoco en deconstruir la torre en su espacio para que
emerja de una variedad de elementos, erguida en un ambiente
arremolinado.

Pinta en estilo cubista, eligiendo deconstruir a través de lineas y
formas en lugar de colores. Solo una vez que pudo alejarse del
cubismo alrededor de 1913 y enfocarse en el color como el recurso
pictorico para fragmentar, Delaunay fue pionero en el cubismo
orfico.

En su pintura de 1924, su cambio de estilo se evidencia en que la
Torre Eiffel ya no es una forma singular que emerge de un espacio
fragmentado, sino mas bien el objeto de la fragmentacion en si. A
medida que el espectador se acerca a la pintura, la Torre Eiffel
pierde su sentido de solidez como una forma completa y, en
cambio, se convierte en una cuadricula de formas vy lineas.



ROBERT DELAUNAY
La Ville de Paris 1910-1912
267 x 406 cm Centro Pompidou, Paris

Concebido para el Salon des Indépendants
de 1912. Muestra un  formato
monumental y rigueza iconografica.

Sintesis de su fragmentacion de las
superficies, asi como en un compendio de
temas anteriores y en una relectura de las
fuentes tradicionales en que pasado y
presente se confunden con las Tres
Gracias Pompeyanas y posible alusiéon a
las Seforitas de Avifon. <<<amentaSe
puede leer de izquierda a derecha, como
un collage

Esta obra representa el paso de Robert
Delaunay del cubismo a la abstraccion a
través de contrastes simultaneos. La
pintura acumula citas estilisticas vy
préstamos: de Pompeya, El Greco,
Cézanne, el autorretrato Yo mismo -
retrato de paisaje (1890) de su maestro, el
Douanier Rousseau.



La brecha entre el tema moderno de la Torre
Eiffel y el tema clasico de las Tres Gracias (que se
estudian en detalle en una serie de acuarelasy
0leos) podria sugerir un manifiesto a favor de
una sintesis entre lo antiguo y lo nuevo si el trio
femenino no se refirid explicitamente a las
Demoiselles d'Avignon de Picasso (1907), en
particular por el caracter primitivista de los
rostros. Las tres partes de la composicion se
unifican por el efecto superficial de planos
relucientes que hacen que las formas
desaparezcan de color.

“Vision de Paris: transicion al color
constructivo, estado entre constructivo y
destructivo. [...] Sintesis de la ciudad y la torre
[...]. Los desnudos femeninos son edificios, los
edificios son desnudos. Reaparece la gracia
ancestral: jPompeya! Pero ahogado en el deseo
de una nueva composicion "(R. Delaunay, Du
cubisme a I'Art Abstract, op. Cit., P. 62).



TRES GRACIAS POMPEYANAS

Siglo I, fresco

Representa a las tres hijas de Zeus
Museo Arqueoldgico de Napoles

. En la mitologia griega las tres Gracias eran las
diosas de la alegria, el encanto y la belleza. Sus

W nombres eran

Aglaya (Esplendor)

'« Eufrosina (Alegria)

Thalia (Florida).

=& Funcién principal de estas diosas menores fue la

| de presidir ricos banquetes, fiestas, bailes vy
cualquier otra actividad agradable tanto para los
dioses como a los seres humanos. En conjunto,
. son las mensajeras de la alegria y la buena
voluntad. Junto con las musas, cantaban a los
dioses en el monte Olimpo y siempre bailan con la

¥ musica divina que Apolo toca con su lira. Las tres

gracias siempre fueron tratadas como una
! personificacion triple de gracia y belleza, y rara
vez como una sola entidad.
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ROBERT DELAUNAY
La ventana 1912-1913
Museo de Grenoble, Francia

1912 COMIENZA EL ORFISMO.

La serie de las Ventanas fundamenta unicamente en contrastes
coloreados, el color es a la vez forma y armazon de la pinturay
en los que prevalecen los efectos dpticos que ha de definir lo que
Apollinaire llamé el “cubismo érfico” . “El arte de pintar
conjuntos nuevos con elementos tomados no de la realidad
visual, pero enteramente creados por el artista y dotados de una
poderosa realidad ”.

Su participacion en los inicios del cubismo lo llevé al periodo
llamado "deconstructivo" con las Torres Eiffel , la iglesia Saint-
Séverin y las Ciudades (1909-1911).

Este cuadro pertenece a una serie de trece obras realizadas entre
1912 y 1913. Influenciado por la lectura La ley del contraste
simultaneo de colores escrito en 1839 por Gustave Chevreul



Ventanas abierta simultaneamente (primera parte,
tercer motivo) 6leo / lienzo 457 x 375 mm
Tate, Londres

La Torre Eiffel solo se puede distinguir entre los planos
(dreas planas) de color aqui. Delaunay incluyé la
estructura en muchas pinturas. Su construccion 25 afios
antes provocod polémica. Los criticos lo llamaron una
"torre ridicula que domina Paris como una gigantesca
chimenea negra".

Cuando Delaunay realizd esta obra, todavia era un
simbolo de la modernidad. Se inspiréd en una postal que
mostraba la torre con vistas a los tejados. Los muchos
colores brillantes evocan una luz intensa y sugieren
interacciones aceleradas que se experimentan en la
ciudad.
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Ventanas abiertas simultanea

v
B A Y-

SR

Kunsthalle Hamburgo Museo Arte, Grenoble

Construye su composicion gracias solo al color que sustituye al dibujo, el volumen, la perspectiva y el claroscuro. Durante su
periodo "deconstructivo" habia representado volumenes explotados bajo la accion de la luz en planos coloreados, en
detrimento de la profundidad ilusionista. La desintegracion del espacio, la progresiva disolucidon del objeto, el triunfo del
color puro le llevaran en 1912 a dar el paso hacia la abstraccién, de la que atestigua esta obra, rozando la no figuracion.

Tate Modern, Londres




ROBERT DELAUNAY
Ventana 1912. Tate Modern, Londres

* La Torre Eiffel solo se puede distinguir
entre los planos (areas planas) de color
aqui. Delaunay incluyd la estructura en
muchas pinturas. Su construccion 25
anos antes provoco polémica.

* Cuando Delaunay realizd esta obra,
todavia era un simbolo de Ia
modernidad.

e Se inspird en una postal que mostraba
la torre con vistas a los tejados. Los
muchos colores brillantes evocan una
luz intensa y sugieren interacciones
aceleradas que se experimentan en la
ciudad.




La atraccion del artista por las ventanas y las vistas de las ventanas, ligada al uso de los paneles
de vidrio por parte de los simbolistas como metaforas para la transicion de estados internos a
externos, culmind en su serie Ventanas simultaneas . (La serie deriva su nombre de la teoria de
los contrastes simultaneos de color del cientifico francés Michel-Eugene Chevreul, que explora
como se perciben a la vez los matices divergentes).

Robert Delaunay afirmd que estas obras iniciaron su fase “constructiva”, en la que yuxtapuso y
superpuso colores complementarios translicidos contrastantes para crear una composicion
armonica sintética.

Guillaume Apollinaire escribido un poema sobre estas pinturas y acuio la palabra orfismo para
describir el esfuerzo de Delaunay, que él creia que era tan independiente de la realidad
descriptiva como lo era la musica (el nombre deriva de Orfeo, el musico mitoldgico de la lira).

Aunque las ventanas simultdneas (segundo motivo, primera parte) contienen un perfil verde
vestigial de la Torre Eiffel, es uno de los ultimos saludos del artista a la representacion antes de
su salto a la abstraccion completa.



ROBERT DELAUNAY

Torre Eiffel 1922

Oleo/lienzo 178,1 x 170,4 cm

Hirshhorn Museum and Sculpture Garden,
Smithsonian Institution, Washington




ROBERT DELAUNAY,
"Torre Eiffel",
1924. Oleo/lienzo, 161,6 x 96,8 cm.
Museo de Arte de Saint Louis, Saint
Louis

La estructura de acero oscuro se ha
transformado en ricos tonos de
amarillo, naranja y lavanda; los
jardines circundantes son patrones
abstractos de verde y amarillo.

Influenciado por el fauvismo y el uso
gue hacia este movimiento de
colores vivos, Delaunay afirmd que
"todo es color en la naturaleza".

Utilizd un punto de vista aéreo,
probablemente informado por su
propia experiencia como un aviador
temprano..



