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Del experimento
pedagogico-artistico a la mads
influyente escuela de disefio

Javier Blanco Planelles



El Manifiesto fundacional de Bauhaus de 1919, habia establecido una
teoria tripartita de los estudios formativos:

* Larelativa al dibujo

* La propia de la artesania

* Teoria cientifico-técnica como sustento teodrico.



Arts & Crafst- Reino Modernismo-Espania, Art Neoplasticismo-De Stijl —
Unido 1880-1920 Nouveau-Francia Secesién Holanda 1917-1940
Austria, Jugendstil
Alemania, 1883-1930
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Constructivismo- Unidn Soviética A "’J " BT
1917-1930 Racionalismo- Bauhaus- Art Deco Francia,

Alemania-Weimar, Dessau, Estados Unidos,
Berlin 1919-1933 Espafia... 1920-1950)




«No quiero arte para
unos pocos, de la misma
manera que no quiero
educacion para unos
pocos o libertad para
unos pocos».

WILLIAM MORRIS
1834-1896

Esta frase resume su
pensamiento; es una frase que
encierra ideas claramente
revolucionarias en pleno siglo XIX.




Disenos de Peter Behrens

ek y ‘
PETER BEHRENS
(Hamburgo, 1868 - Berlin, 1940)

ELEKIRISCHE R, |

Pintor, disenador, arquitecto evoluciond hacia un estilo geométrico y austero que se
convertiria en modélico para la arquitectura industrial.

Director artistico de la empresa alemana AEG, para la que diseid fabricas y viviendas para los
trabajadores, y establecio el papel del arquitecto como disefiador industrial humanizante del
entorno tecnoldgico.



Peter Behrens, considerado el padre del diseno
industrial en Alemania y creador de la identidad
corporativa.

En 1907 publica el libro El arte en la tecnologia en
el que sienta las bases de lo que llamara el “diseno
y funcionalidad perfectos”.

En esta concepcidn, entendera el disefio como un
didlogo entre la forma y la funcidn.

En 1907 es contratado por AEG como consultor
artistico.

Behrens disend toda la identidad corporativa:
logotipo, disefo de producto, publicidad vy
publicaciones con un disefio que mantenia una
linea consistente.

Pionero en la implantacion arquitectonica de
nuevos materiales y técnicas constructivas.

En su estudio trabajaron tres jovenes: Walter
Gropius, Ludwig Mies van der Rohe y Le Corbusier.
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La nave de turbinas de la empresa AEG (1909-1910 Berlin) proyecto de Peter Behrens.
Edificio fundamental del protorracionalismo precursor de las ideas de Le Corbusier, Walter
Gropius y Mies van der Rohe.

Tiene una planta rectangular de 124 metros de longitud y 25 metros de alto considerado el
primer diseno industrial integral de la historia.

Behrens no trabajo en la firma sino como consultor artistico. Posteriormente fue llamado por
Albert Speer —arquitecto de Hitler-, pero fue rechazado por el idedlogo y politico nazi Alfred
Rosenberg.



La fabrica de turbinas AEG.
El edificio original mide 123 m
de largo, 25 mde altoy 25 m

# de ancho. Construido

~ completamente con
materiales modernos- hierro,
hormigon y vidrio-.

! El disefio fue el comienzo de
‘1] una nueva era de estética

| industrial donde la estructura,
no estaba ocultos detras de

| una fachada histérica.

| La nave principal es un
~espacio grande, abierto y sin
columnas con un techo alto
para permitir la instalacion de
las maquinas y el equipo.

Los grandes ventanales se
extienden por la fachada para
permitir la iluminacion de la
navel.



Peter Behrens
Fabrica de AEG ( 1909)

Uno de los edificios mas representativos en
las vanguardias desarrolladas en el siglo XX.

Gran escala trabajada en la altura y lo largo
del edificio, el uso del acero y el vidrio para
grandes ventanas y construida
practicamente de ladrillo y hormigon
armado en su totalidad.

El edificio era practico por necesidad, pero
durante su concepcién Behrens habia
anadido unos objetivos algo menos
tangibles.

Queria que la arquitectura transmitiera:

* Un efecto positivo sobre los trabajadores

* Dignidad en un mundo brutal, que les
inspirase y animase.

* Confianza y la ambicion que latian ahora
en el corazén de una Alemania industrial.



PETER BEHRENS MIES VAN DER ROHE WALTER GROPIUS
Hamburgo 1868- Berlin 1940 Aquisgran 1866-Chicago 1969 Berlin 1883-Boston 1969

PRIMER DIRECTOR DE LA BAUHAUS TERCER Y ULTIMO DIRECTOR DE LA
BAUHAU



En 1911 la fabrica Fagus presenta un
disefio de sorprendente modernidad.

Habian suspendido lo que parecia ser
un muro de cristal flotante delante de
las columnas rectangulares del edificio
de ladrillos amarillos: una cortina
diafana que proporcionaba luz a los
trabajadores

Habian ubicado el edificio para que
pudiese ser visto por los pasajeros del
tren de ida o vuelta a Hannover.

El edificio era una declaracion de
objetivos para una nueva Alemania,
simbolo de un pais que podia integrar
el arte moderno con la maquina
moderna para producir bienes que el
mundo  necesitaba y que también
hallaba deseables.

En 1912 Gropius fue reclutado por la
Werkbund para ser parte de la élite
dirigente responsable de dar al pais un
cambio de imagen. Y entonces llegd la
guerra.



La fabrica de hormas Fagus de
Walter Gropius es donde por
primera vez se sustituyeron los
muros de wuna fabrica por
cristal.

Este novedoso, para la época,
“muro cortina” tiene una altura
que abarca los tres pisos del
edificio.

Una estructura metalica de
barras de hierro sujeta los
planos de vidrio que componen
dichos ventanales vy unos
planos metalicos contribuyen a
remarcar la distribucion de las
plantas.

Los estrechos pilares que
articulan la fachada, asi como
la recepcion y los zdbcalos
inferiores fueron realizados en
ladrillo cocido de color claro.



Walter Gropius

Durante la | Guerra Mundial, Walter
Gropius se alistd y luchd en el frente
occidental.

La destruccion de la que fue testigo le
motivd a hacer algo que pudiese
ayudar a prevenir una repeticion de los
acontecimientos que habian tenido
lugar en los campos de batalla de
Europa entre 1914 y 1918.

1919 Gropius trata de participar en la
reconstruccion de una Alemania
arrasada por la guerra con una
Republica incipiente y consigue fundar
en Weimar la Bauhaus (Casa en
Construccion)

Una institucion que, segun él
esperaba, beneficiaria no solo a
Alemania, sino también al mundo
entero. Nace asi la Bauhaus.
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«No existe el arte profesional (...) el artista es un artesano
exaltado. ! Levantemos la barrera entre artesanos y
artistas! Creemos juntos el nuevo edificio del futuro.

Combinara arquitectura, escultura y pintura de forma
conjunta».

“El arte y el pueblo deben formar una entidad... El objetivo
es una alianza de las artes bajo el ala de la gran
arquitectura”.

Walter Gropius

A principios de la década de 1920, la Bauhaus trabajé estrechamente con la industria en
el terreno del disefio.

Los exponentes de la Bauhaus disefiaron productos con formas simples, faciles de
manejar. Walter Gropius queria que el arte y la tecnologia formaran una nueva entidad.




Bauhaus (La casa de la construccion) , Weimar (Turingia)

P

Escuela libre de artes y oficios orientada a dar un conocimiento tedrico-practico de
las artes aplicadas del arte industrial y la artesania.
Surge de la fusion de dos centros preexistentes: La Escuela de Artes y Oficios de
Weimar y la Escuela Superior de Artes Aplicadas del Gran Ducado de Sajonia.



Bauhaus en Weimar

o At Kunstschule (antigua
at A0 ol Escuela de Artesy
' o | oficios) disefio del belga
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BAUHAUS —EFIMERA Y BRILLANTE

Walter Gropius Mies van der Rohe Johannes Itten = Marianne Brandt  Marcel Breuer

Gunta Stoltz

1919 Fundacién de Bauhaus el
Weimar por Walter Gropius
1925 Traslado a Dessau.

1933 Cierre forzado de su
centro en Berlin, con la llegad:
de Hitler al poder.

Alma Buscher Lazslo Moholy Nagy Theo van Doesburg Lilly Reich



El proyecto de la Bauhaus seria:

LOS ANOS DE LA BAUHAUS
(1921-1933)

_ * Coeducativa

* Una institucion democratica

* Con un plan de estudios liberal

* Pensado para alentar a los estudiantes a
hallar su propio ritmo interno artistico y
personal.

* A Gropius se le ofrecio ser director de unas
instalaciones educativas que eran la fusion
de dos instituciones previas: la Academia
Granducal Sajona de Bellas Artes y la
Escuela Granducal Sajona de Artes y Oficios.

« Gropius acepté y llamé a la entidad
conjunta «Staatliches Bauhaus in Weimar».

e Gropius anuncid que seria una «destacada
institucion de educacion artistica de ideas
modernas que combinaria el curriculo
tedrico de una academia de arte con el
curriculo practico de una escuela de artes y
oficios @ para proporcionar un sistema
exhaustivo para estudiantes con talento.

 Rechazaba la politica de produccion en
masa industrializada de la Werkbund
alemana, pues la consideraba un
menoscabo del individuo, disposicion que, a
su parecer, habia conducido a la guerra.




Diagrama del plan de estudiosde la Bavhavs, 1923, seginlos
fundamentosde Gropivs.

* Walter Gropius concibio la Bauhaus como una escuela que aunara la
diversidad de las artes bajo el paraguas de una nueva arquitectura.

* En 1919, el manifiesto de su fundacion aseguraba que no habria
distinciones entre sus alumnos, tampoco por su sexo.

* En el primer semestre tras su apertura, se matricularon 84 mujeres y
70 hombres.



Elementos fundamentales para
Walter Gropius:

Paralelismo necesario entre Ia
ensefanza tedrica y la practica .

Contacto continuo con la realidad del
trabajo.

Aprendizaje de la artesania y del
diseno moderno.

Insertar la artesania en la industria

Resaltar la consistencia de los
materiales

Liberar a la arquitectura de
decoracion

Poner de relieve los valores
geomeétricos de la construccion con
una medida humana y
fundamentalmente utilitaria



Johannes Itten (188s-1967)

De origen suizo, pintor, disenador, tedrico
y sofiador metafisico. Responsable de una
de las muchas innovaciones que hicieron
de la Bauhaus una escuela tan destacada.

Itten en tres afnos inventd un método de
ensefianza que comenzaba con ejercicios
respiratorios, con una intensa
introspeccion y una especie de relajacion
de tipo budista. Se afeito la cabeza y vestia
tunicas de monje incluso cuando
ensefaba.

Por primera ve en la enseiianza del arte y
del diseno se hizo énfasis en la ensefianza
del alumno como individuo, en las
emociones, en los sentidos y en el
intelecto del alumno .

Aplico la teoria de aprender jugando luego
utilizada en la ensenanza infantil.



Los maestros de la Bauhaus en Dessau
(1926):

s~ | . N T AR T R el S Do IO
Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Ldszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Lyonel Feininger, Gunta St6lzl y Oskar

Schmidt, Walter Gropius, Schlemmer.



MARCEL BREUER Y “SU HAREN”, Segun
titulo el fotografo




‘nviccidon de que una forma
revolucionaria de expresién espiritual no
deberia limitarse al dominio de las bellas

o 8 ;| ‘n' Bl ~artes; en cambio, también buscé imbuir
==l " | -t 4 los objetos de la vida cotidiana con un
a | 1 : 7 . ’ .
jproriebng espiritu artistico.

~_pantalla completaFigura 7.
&rg" . Cinco estudiantes con hojas de papel
- tapiz y uno con una hoja de periddico,
N lLatribuido a Edmund Collein, fotdgrafo,

4 | ca. 1927-1928. Impresién en gelatina de
ww plata. 8x9,8 cm.



LA FIESTA BLANCA, BAUHAUS EN DESSAU




Walter Gropius Hannes Meyer Ludwig Mies van der Rohe
Berlin 1883-Boston1969  Basilea 1889-Lugano 1954  Aquisgran 1886-Chicago 1969

GROPIUS. Fundador y su primer Director, responsable de seleccionar a la practica totalidad de los maestros que contribuirian a hacer de la escuela esa cuna del estilo
internacional y del disefio moderno.

MEYER. Lleg6 a la Bauhaus en 1927 para dirigir su recientemente inaugurado programa de arquitectura en Dessau comenzaban a reproducirse las mismas tensiones
politicas que habian obligado a trasladar la escuela desde Weimar, y Walter Gropius, en un intento por calmar los animos, decidia dimitir y nombrarlo nuevo Director. “No
me habia contado su fuerte inclinacion por tendencias politicas notoriamente izquierdistas”, confesaria aflos mas tarde el propio Gropius. Y es que lejos de apaciguar las
aguas, Meyer agudizé la politizacidn de la escuela y de los alumnos, al tiempo que introducia su ideologia comunista en el programa académico de la escuela y de los
talleres. Frente a un clima tan enrarecido, maestros como Oskar Schlemmer o Laszl6 Moholy-Nagy se decidieron a abandonar la escuela, y finalmente Meyer era cesado
como director en 1930.

MIES VAN DER ROHE. Tercer y ultimo director de la Bauhaus tras la destitucion de Hannes Meyer en 1930. Desde su posicion suprimiria la obligatoriedad del curso de
iniciacidn y erradicaria el caracter productivo de los talleres, que perdian peso en beneficio de una ensefianza tedrica que comenzaba a ser similar a la de cualquier
escuela politécnica. En sus intentos por garantizar la salvacion de la escuela, implementaria una politica de mas arquitectura y mayor despolitizacion. Unos esfuerzos que
no lograrian dar sus frutos. Ya que finalmente el consejo municipal de Dessau decretaba la clausura de la Bauhaus. Mies intentaria nuevamente salvaguardar su legado,
transformdndola en centro privado y trasladandola a una vieja fabrica abandonada de Berlin, que era asaltada por la Gestapo el 11 de abril de 1933. Se hacia evidente la
inviabilidad del proyecto, y tras 14 afos, 3 sedes y 3 directores, Mies y el resto del cuerpo docente de la escuela decretaban la disolucidn de la Bauhaus el 20 de julio de
1933.



LudW|g Mies van der Rohe de Ia tradic i ha Ia modernidad
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Casa Ryder, Wlesbaden Alemania 1923 Casa para la doctora Farnsworth en la localidad
de Plano, Illinois, Estados Unidos, 1946.




Cinco estudiantes con hojas de papel pintado y uno con una hoja de periddico, atribuido a
Edmund Collein, fotdgrafo, ca. 1927-1928

t




ro i g i g Dy L r 2. 7 - .
e e L e S e . LY s

Las legendarias fiestas de la Bauhaus no sélo fueron pura diversion. Cumplian también
un claro propdsito pedagdgico. Servian como una especie de catarsis ante las
tensiones, propiciaban el trabajo en equipo y fomentaban el contacto entre la escuela
y una poblacién demasiado recelosa.




Para los ballets, el artista concibe unas vestimentas que, por un lado impiden al personaje
realizar ciertos movimientos naturales, y por otro le obligan a generar nuevos gestos. De este
modo, define un cuerpo basado en la conjuncion y reconciliacion entre lo organico y lo técnico,
aunque sin caer en lo mecanico, rasgo que le diferencia de las posturas contemporaneas del
Futurismo o de artistas como Fernand Léger.




La urdimbre formada por una juventud mixta con distintas ideas politicas,
diferentes religiones, diferentes lugares de procedencia y donde las mujeres,
primero de forma timida y paulatinamente de forma mas activa, lograron
posicionarse, llegando, como en el caso de Friedl Dicker, Wera Meyer-Waldeck
y Annemarie Wilke a convertirse en arquitectas, fue un hecho memorable.

Friedl Dicker-Brandeis Wera Meyer-Waldeck Anne Marie Wilke
(Viena, 1898 —Campo de 1906-1964 Lubeck 1901-Munich 1996

concentracion Auschwitz

Birkenau, 1944) Josenia Hervas publicd, sobre la base de la investigacion para su

tesis doctoral, el libro Las mujeres de la Bauhaus (Editorial Disefo),




Los talleres representaron una forma de educacién practica en
la que los estudiantes tuvieron la oportunidad de aplicar los
principios aprendidos en el Curso Preliminar al proceso practico
de disefo.

La educacidén basada en
talleres no fue una
novedad en la Alemania
de principios del siglo XX,
pero en linea con la
vision  romantica de
posguerra de Gropius, el
gremio medieval sirvid
como modelo para
organizar estos talleres.

Los estudiantes
trabajaron como
aprendices, dedicaron
afnos de practica a oficios
especificos y aprendieron
disefiando y ejecutando
productos siguiendo la
instruccion de maestros,
tanto artesanos como
artistas.
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Walter Gropius,
alentaba la distincion
entre las labores
‘femeninas’ y
aquellas artes de
naturaleza
“‘masculina’,
ofreciendo a las

11\ M mujeres muchos mas

*i‘! talleres de tejido en

\ X telar, mientras que

"‘h los hombres se
/ enfocaban en la
\pmtura, la
arquitectura o la
escultura y talla en
. madera. hecho en
tres.




Foto de grupo
de la clase de
tejido de
Gunta Stolzl
(en corbata)
de alrededor
de 1927

Mucho se ha escrito sobre de artistas y maestros de la Bauhaus como Josef Albers, Laszl6
Moholy-Nagy, Mies van der Rohe, Paul Klee o Wassily Kandinsky, pero poco o casi nada sobre
el trabajo de las mujeres que también ensenaron, estudiaron y crearon un innovador cuerpo
de trabajo en la Bauhaus misma y que, si acaso son recordadas, solo es como esposas de
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Ise Gropius o Lis Bayer, con una mascara del escultor
aleman Oskar Schlemmer, en 1926

Gropius, a pesar de sus ideas
progresistas, creia que las mujeres
solo podian pensar en dos
dimensiones, mientras que los
hombres siempre lo hacian en tres.

En el ambiente cosmopolita de la
escuela inaugurada el 1 de abril de
1919 en Weimar, la ratio de alumnas
segln los semestres era del 25/50
por ciento, algo asombroso para la
época.

Gertrude Arndt, quien a sus veinte
anos habia conseguido una beca y
pretendia  cursar  estudios de
arquitectura. Sin embargo fue
redirigida hacia otras ocupaciones
consideradas “mas femeninas”, en
este caso los telares, se asociaba a la
mujer a los tejidos, la ceramica, las
artes aplicadas relacionadas con el
hogar como escenario, la industria
como maximo logro.



LILLY REICH. La mujer con quien Mies van der Rohe desarrollaria el
Pabellon de Barcelona y la Casa Tugendhat, dos edificios
emblematicos de |a historia de la arquitectura moderna. En 1932,
Reich se convertiria en la Directora del Departamento de Diseno
Interior de la Bauhaus
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ANNI ALBERS. Llegd como estudiante a la Bauhaus en 1922 y muy pronto
dominaria la técnica de los telares siendo capaz de crear en tejido lo que artistas
como Paul Klee pintaban en lienzos. Su trabajo tuvo un considerable impacto en
la abstraccion geométrica que luego adoptarian otros docentes de la Bauhaus
incluido su esposo, Josef Albers a quien conocid en la escuela.



OTTI BERGER. Fue la directora del departamento de Tejidos de la Bauhaus
durante un tiempo, y después abriria una tienda en Berlin [lamada Atelier for
Textiles que gozo de gran fama, hasta que debido a su fe judia se le prohibiria
trabajar. Falleceria en 1944 en Auschwitz.



GUNTA STOLZL
Munich 1897 - Kiisnacht,
Suiza 1983)
Disefadora textil y tejedora
alemana. Fue una de las
pocas mujeres profesoras de
la Bauhaus.

La Unica mujer que llegd a dirigir uno de sus talleres de forma prolongada. Destacé como
una de las alumnas mas aventajadas de la escuela antes de pasar a formar parte de su
cuerpo docente. Llegd durante aquel primer ano de 1919, y con un objetivo claro:
“Weimar-sola-autosuficiente. (...) Me propongo hacer lo que quiera”, escribia en su diario,
destapando el sentimiento compartido que empujaba a la mayoria de las estudiantes a
inscribirse en la Bauhaus: ser duefias de su propio futuro.

Directora del taller textil (de 1925 a 1931), éste evolucionaria incorporando un lenguaje
mas moderno y nuevas técnicas de produccidon. La consigna de esta nueva época fue:
“imodelos para la industria!”, escribia la propia Stolz en 1931.



DISENOS BAUHAUS

Los muebles de metal reemplazaron a los de madera.
Los tornillos y las colas fueron sustituidos por la
soldadura.

Son muebles y objetos funcionales inspirados en
automoviles, aviones o bicicletas de carreras.

De econdmica fabricacion ocupaban poco espacio




Marianne Brandt (1893-1983), disefiadora de renombre internacional, estuvo bajo el
temprano tutelaje de Moholy-Nagy. Como aprendiz, en 1924 fabrico un juego de té de plata
casi impecable que tenia una cautivadora elegancia.

La tetera con forma de un cuenco perfectamente redondo, como una bola de plata cortada
por la mitad. Se coloca sobre un soporte ad hoc hecho con dos piezas cortas de metal
cruzadas. El brillante pico se materializa sin esfuerzo desde el apice del lado curvo la tetera 'y
remata perfectamente alineada con su parte superior. El asa exenta refleja la forma esférica
de la tetera al tiempo funciona como marco para su tapa circular. La tapa tiene un asa finay
alargada que se mantiene lista y erguida como una bailarina.



MARIANNE BRANDT impresiono tanto a Laszlo Moholy-Nagy que en 1924 abrid
un espacio para ella en el taller de trabajo en metal, una disciplina prohibida a
mujeres.

Marianne Brandt cred algunas de las mas iconicas piezas de disefno que se
asocian con la Bauhaus, incluyendo un cenicero de metal de forma esférica
gue pertenece a la coleccion de diseno del MoMA.



Ceniceros

Marianne Brandt
(1893-1983)

Alumna del taller de metal, hizo
notables y hermosos utensilios para la
casa en plata, aluminio, cobre y en
otros materiales . Productos hechos
como prototipos con vistas a |la
producciéon industrial y al consumo de
masas.

Flexo




Esta tetera es parte del juego
de té y café disefiado por
Marianne Brandt en 1924.
Solo se sabe que existe un
juego completo. La tetera, en
cambio, se encuentra en varios
museos, también en el Museo
de Arte Moderno de Nueva
York, quienes fueron muy
amables al entregarnos un
dibujo técnico, a partir del cual
se fabricd nuestra
reproduccion.

La tetera Marianne Brandt es
la parte del juego que sigue
mas estrictamente los

| principios formales de la

- escuela Bauhaus. Circulo,
globo terraqueo y cuadrado
son las formas basicas de |la
construccion.

Plata y ébano.



Lampara de mesa
Wilhelm Wagenfeld
WA 1924

Una de las lamparas

mas iconicas del siglo
XX. Creada en el taller
de metal de |Ia
Bauhaus en Weimar .

Encarna la idea
esencial de que Ia
forma sigue a la
funcion, como
propugna la influyente
escuela Bauhaus.




Cuna mecedora de Peter Keler de 1922

Utilizd los circulos de teoria
del color de Kandinsky.
deben ser cuadrados azules
rojos y triangulos amarillos
el disefo todavia se
produce hoy (1880 euros).
De madera y acero lacado.

Representa los principios de
la escuela:

- Simplicidad formal
(cuadrado, circulo,
triangulo)

- Funcion antes que forma

- Ruptura con lo
tradicional (disefo
innovador)

- Investigacion.

Esta considerada una obra
de arte por ser reconocida
como el objeto existente
mas parecido a un cuadro
de Kandinski.



Alma Buscher-Siedhoff. Llegd a la Academia
Bauhaus en 1922, donde estudid primero en
el taller de tejido y luego a partir de 1923 en
el departamento de tallado en madera. En
1923, la Bauhaus se presentd al publico por
primera vez en una exposicion. Con este
propdsito, se construyd la casa modelo "Am
Horn" en Weimar; se encargd a Alma Buscher-
Siedhoff que disefara el mobiliario para la
habitacidn de los nifios.

Alma credé su "Pequefio" y "Gran juego de
construccion naval", que obtuvo una gran
aprobacidon en el contexto de la exposicion.
Como resultado, el juego de construccidon con
22 piezas fue producido y distribuido en
diversas  variaciones por los talleres de
madera de la Bauhaus.




Josef Albers. Conjunto de cuatro mesas apilables (ca. 1927). Una simple estructura
rectangular de madera en la que Albers ha integrado a la perfeccién un tablero de cristal.
Cada cristal esta pintado de uno de los tres colores primarios; la cuarta, la mesa mas
grande, tiene un acabado en verde. Las mesas se van haciendo consecutivamente mas
pequefias, permitiendo asi al orgulloso propietario de la casa guardarlas en una pila
ordenada cuando no se usen, metidas una dentro de otra como unas munecas rusas.



Silla Wassily,

Marcel Beuer 1925

Con un poco de ayuda por parte de un
fontanero local y tras realizar uno o
dos prototipos, Breuer elabord su Silla
B3 (ver Fig. una estructura de tubo de
acero cromado que habia doblado en
angulos rectos curvos, vestida con tiras
de lona para formar asiento, brazos vy
respaldo. Breuer lo consideréo su
«trabajo mas extremo... el menos
artistico, el mas logico, el menos
"acogedor" y el mas mecanico»

Una estructura de tubos de acero
chapados en cromo, era lineal,
visualmente atrayente y de econdmica
fabricacion, ocupaba poco espacio vy
parecia ocupar aun menos.

Creada por Beuer es un tipo de
mobiliario moderno e icono de su
época .



Silla
Nueva York, Museo de Arte Moderno

Marcel Lajos Breuer
(Pecs, Hungria 1902-Nueva York 1981)

Fabrica los primeros
muebles de tubos de
acero.

Pertenece a la escuela
de la Bauhaus fundada
por Walter Gropius en
1919 sera fundamental
para el nacimiento de |la
arquitectura racionalista.



SILLA BARCELONA

De Mies van der Rohe es una
obra clasica del disefio de
mobiliario moderno del siglo XX.
Mies van der Rohe cred la silla,
pabellén aleman en la exposicion
internacional de Barcelona del
ano 1929.

La estructura del mobiliario
estaba realizada originalmente
en acero inoxidable pulido,
mientras que las superficies del
asiento y el respaldo fueron
hechas de cuero de piel de
cerdo. Mas tarde, en 1950 se
harian ajustes al disefio para
producirlo en masa.

Concebida para servir de asientos a los Reyes Alfonso Xlll y Victoria Eugenia, que no llegaron
a utilizar. Las cortinas y la alfombra son un disefio de Lilly Reich y es posible que la silla
también. Existen muebles previos de Lilly Reich con muchas similitudes”.



Los nazis mantuvieron actitudes contradictorias hacia la Bauhaus, persiguen
a profesores y estudiantes por «bolcheviques de la cultura», pero por otro
lado promueven una Alemania moderna, industrial, futurista coexistente con
una Alemania rustica y tradicional.
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Hitler
descansando en
una silla de
acero tubular
disefada por la
Bauhaus.




WALTER GROPIUS, El fundador de la Bauhaus, uno de los protagonistas clave de la historia de
la arquitectura moderna, no fue un proyectista sobresaliente. El lugar en |a historia se lo gand
su hazafa educativa mucho mas que su talento como disenador.

Walter Gropius,
Bauhaus, 1925
Dessau, Alemania




BAUHAUS EN DESSAU

Durante la
Republica de
Weimar, la idea
planteada por
el fundador de
la Bauhaus,
Walter Gropius,
de hallar el
equilibrio entre
funcionalidad y
elegancia, no
era aceptada
por la
sociedad, hasta
el punto de
que se forzdé su
cierre en 1925,
aunque se
trasladaria de
Weimar a
Dessau y alli
abriria de
NUEvVo Sus
puertas.




PALACIO NACIONAL DE MONTIUICH .
Pedro Domenech Roura, Enric Cata y Eugenio Pedro Cendoya

La fachada consta de un cuerpo central que sobresale y dos laterales, el central esta coronado
por una gran cupula, que recuerda a la San Pablo de Londres o San Pedro de Roma. Las torres
guardan cierto parecido entre las de la catedral de Santiago y la Giralda de Sevilla.
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Mies van der Rohe nuevo director de la Bauhaus desde 1930- su
reputacion internacional como destacado profesional de la arquitectura moderna
quedo patente al presentarse al publico su pabellén aleman en la Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929. Es una sintesis de todos los movimientos de arte
abstracto.
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PABELLON ALEMAN EXPOSICION
INTERNACIONAL DE BARCELONA, 1929,
Mies van der Rohe vy Lilly Reich .

. Construido con
vidrio, acero y
distintos tipos de
marmol. Tras la
clausura de la
Exposicion, el
Pabellén fue
desmontado en
1930. Con el
tiempo se
convirtiéo en un
referente clave
tanto en la
trayectoria de
Mies van der
Rohe como para
el conjunto de la
arquitectura del
siglo XX.



LILLY REICH (1885-1947)

Entre 1925 y 1938 Lilly Reich y Mies van der Rohe
colaboraron estrechamente en diferentes proyectos, y en
1928 fue nombrada “directora artistica” de la seccidn
alemana de la Exposicion de Barcelona, compartiendo
asi el mismo cargo que ostentaba Mies van der Rohe.
Estuvo tres afos en un campo de trabajos forzados
durante la guerra. Tras el conflicto, luché por intentar
gue Berlin recuperara cierta normalidad, y fue Ia
responsable del restablecimiento de la Deutscher
Werkbund, que finalmente se restituyd en 1950, después
de su muerte.




1929. El Pabellon Aleman de Barcelona diseinado por Ludwig Mies van der Rohe y Lilly Reich
como pabellén de Alemania para la Exposicidn Internacional de Barcelona que se celebré en
Montjuic.

Obra simbdlica del Movimiento Moderno, ha inspirado la obra de varias generaciones de
arquitectos. Pabellon nacional de Alemania para la Exposicidn Internacional de Barcelona de
1929. Construido con vidrio, acero y distintos tipos de marmol, el Pabellén se concibio para
albergar la recepcion oficial presidida por el Rey Alfonso Xlll junto a las autoridades alemanas.



Pabellon de Alemania en Barcelona, Lilly Reich y Ludwig Mies van der Rohe, 1929



Cristal, acero y cuatro tipos distintos de piedra (travertino romano, marmol verde de los Alpes,
marmol verde antiguo de Grecia y 6nice dorado del Atlas) fueron los materiales utilizados en
la reconstruccion. Todos ellos de las mismas caracteristicas y procedencia que los utilizados
inicialmente en 1929.

La originalidad de Mies van der Rohe en el uso de los materiales no radica en la novedad de
los mismos sino en el ideal de modernidad que expresaban a través del rigor de su geometria,
de la precisidon de sus piezas y de la claridad de su montaje.
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La escultura de Georg Kolbe. Actualmente hay una reproduccién en bronce de la
que con el titulo de Amanecer realizo Georg Kolbe, artista contemporaneo a Mies
van der Rohe. Situada en un extremo del estanque pequefo, en un punto donde

no solamente se refleja en el agua sino también en el marmol y en los cristales,
dando la sensacién de que se multiplica en el espacio y contrastando sus lineas
curvas con la pureza geométrica del edificio.




PABELLON
ALEMAN,
Barcelona, 1929,
Mies van der
Rohe.

Pabellon de Alemania para la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929.
Construido con vidrio, acero y distintos tipos de marmol. Tras la clausura de la
Exposicion, el Pabellén fue desmontado en 1930. Con el tiempo se convirtio en un
referente clave tanto en la trayectoria de Mies van der Rohe como para el conjunto de
la arquitectura del siglo XX.



La silla Barcelona

Mies van der Rohe y Lilly Reich
disenaron, especialmente para el
Pabelldn, una silla a base de piel
y perfil metalico que, con el
tiempo, se convirtidé en un icono
del disefio moderno.

Prueba de ello es que la silla
Barcelona es un modelo que
todavia se produce y
comercializa en la actualidad.



MIES VAN DE ROHE. Pabellon de Alemania. Exposicion de Barcelona 1929

En 1980, Oriol Bohigas impulsd esta iniciativa desde la Delegacion de Urbanismo del
Ayuntamiento de Barcelona, e Ignasi de Sola-Morales, Cristian Cirici y Fernando Ramos fueron
los arquitectos designados para la investigacion, el disefio y la direccion de la reconstruccién
del Pabellon.

Los trabajos se iniciaron en 1983 y el nuevo edificio se inaugurd en 1986 en su emplazamiento
original.



La imagen ideoldgica progresista de la Bauhaus les llevd a problemas. Tropas de asalto
atacaron el edifico de la Bauhaus, destruyendo talleres y archivos. Se transformd en un centro
de formacion de funcionarios del partido nazi. Se traslado la Bauhuas en un lugar mas
deprimente una fabrica de Berlin . El 11 de abril de 1933, doscientos policias nazis irrumpen en
el viejo taller de Steglitz, ultima sede de Bauhaus: lo registran, lo cierran y detienen a treinta
estudiantes. Asi junto al final de la Republica de Weimar, acaba también la escuela fundada por
Gropius”.
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DISENO DE LA BAUHAUS
Oskar Schlemmer. Fotomontaje

1933. Hitler ordenaria a las autoridades
prusianas clausurar la innovadora escuela de la
Bauhaus.

Los miembros de la Bauhaus se vieron
obligados a emigrar a Estados Unidos, pero lo
gue nadie esperaba fue que esta persecucion
resultaria ventajosa para la escuela, puesto que
se vio posicionada ante el mundo como Ia
filosofia opositora al nacionalsocialismo

Era una escuela de clara tendencia hacia el
internacionalismo y de creciente afinidad con la
ideologia comunista, que poseia una vision del
mundo muy cosmopolita y vanguardista,
opuesta a la nostalgia y al nacionalismo nazis.

Desde el exilio, fue impulsora de una imagen
universal a la que todos los desesperanzados
podian aferrarse en tiempos de guerra, y es
justamente eso lo que asegurd su
supervivencia. Si, por el contrario, hubiera sido
patrocinada por el Tercer Reich, habria
perecido junto a éste.



