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Consecuencia del cubismo fue el
invento de la escultura de plancha de
metal que consiste en cortar las piezas
gue facetan la imagen, igual que un
sastre talla las piezas de los vestidos;
Gargallo remacha estas piezas, las
dobla o las suelda, y asi va
procediendo al volumen y tratando
mas que expresar los valores formales
los psicologicos, mas que el volumen el
caracter. El escultor como el pintor
cubista se ve obligado a insinuar
porque ni el espacio ni el tamano de la
obra permiten dar cabida a todo.

EL PICADOR

1928

Hierro forjado

24,7 x 34,2 x 20 cm
MoMA Nueva York




Las piezas que constituyen las nuevas esculturas son, en muchos casos, concavas,
especialmente en los casos de las mascaras, cabezas o retratos.
Gargallo construye ahora mas con la materia, reduciendo ésta a los trazos minimos

que permitan al espectador reconstruir la referencia figurativa



MONTPARNASSE EN LOS ANOS 20. TERRAZA DEL CAFE LE DOME.
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Durante los afios veinte, Montparnasse se convirtio en un campo de experimentacion artistica y
personal que iba a cambiar |a historia social del arte. Por primera vez, hacer arte era una
empresa democratica al alcance de todos, y Montparnasse un espacio abierto donde cualquiera
podia expresarse y participar. El libre comercio de exposicidon y venta de arte que habia
aparecido con la llegada de los impresionistas vivid en los afios veinte sus momentos de maximo

esplendor.



Alice Prin (1901-1953) mas conocida como Kiki de
Montparnasse. Musa del Paris de los afos veinte.

Los artistas se veian
respaldados por toda una
red de marchantes, galeriasy
coleccionistas particulares
que valoraban su artey
conformaban la
infraestructura necesaria
para su comercializacion. La
de estos artistas no fue en
absoluto una historia de
luchas, hambre e
indiferencia general, sino de
éxito y aceptacion casi
inmediatos; y, por supuesto,
fue la historia del disfrute de
este éxito.



Los artistas se sentian rodeados de
gente que demostraba a su vez ser
creativa; y, por descontado, de turistas,
franceses y extranjeros. Unos y otros
fueron a las terrasses del Dome y de |a
Rotonde, y declararon Montparnasse el
centro del mundo.

Cada uno de los artistas para los que
poso Kiki captd una parte de su singular
personalidad y, gracias a las pinturas
que de ella hicieron, se convirtié muy
pronto en la mujer mas conocida y
querida de Montparnasse.

Fue musa de artistas como Chaim
Soutine, Francis Picabia, Jean Cocteau,
Alexander Calder, Per Krohg, Hermine

Kiki De Montparnasse, 1923. Man Ray David, Pablo Gargallo, Moise Kisling,
Foujita o Man Ray.




KIKI DE MONTPARNASSE, “LA REINA DE MONTPARNASSE” Modelo, cantante y actriz
francesa, musa de las vanguardias y sirvié de modelo a algunos de los mejores artistas del
momento. Amante de Man Ray, quien la retratd en multiples ocasiones. Su estrecha
amistad con artistas como Kisling, Calder o Man Ray la convirtieron en el icono de toda una
época y en el simbolo europeo de los incipientes movimientos en pro de la liberacion sexual
de la mujer.




’Retrato de una mujer con cigarrillo’ de Kees
van Dongen, 1922-24

Con tan solo 28 afnos, y coronada entre
sus incondicionales de la bohemia como
“La  Reina de Montparnasse”, Kiki
publicaba con éxito sus memorias en
1929 en Francia. Traducidas al ingles,
pero ante la “ligereza” de las anécdotas
de la vida de Kiki, el libro fue censurado
en Estados Unidos.

De la introduccion se encargaron dos de
sus mas intimos amigos, Foujita y Ernest
Hemingway quien dijo de ella: “Kiki es un
monumento a si misma y a una época de
Montparnasse. Sin ningun género de
dudas, Kiki reino en esta época de
Montparnasse con mucha mads fuerza con
la que nunca fue capaz de reinar la Reina
Victoria a lo largo de toda la época
victoriana . Fue lo mads parecido a lo que
la gente entiende por una Reina; pero ser
una Reina, por supuesto, es muy distinto
a ser una dama”,



Kiki de Montparnasse por el artista
polaco Gustaw Gwozdecki

Durante mas de veinte anos, fue la
musa del barrio parisino de
Montparnasse. Posé para los mejores
pintores de la Europa de entreguerras
y se relaciond con los artistas mas
relevantes de aquélla época

Musa de varios artistas europeos
afincados en Paris: Chaim Soutine,
Francis Picabia, Jean Cocteau,
Alexander Calder, Pablo Gargallo, Tofio
Salazar, Moise Kisling, Man Ray. Animé
la escena artistica de Montparnasse Y
fue la encarnacion de la franqueza, la
audacia y la creatividad en los afios de
entreguerras, de 1920 a 1939.



Kiki en ‘Noire et Blanche’ de Man Ray, 1926.
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Kiki de Montpamasse. 1928
Bronce 28 x 17 x 15,t cm Museo Arte Contemporaneo Alicante

Se sabe que pese a ser
contemporaneos, Kiki nunca posé
para Gargallo . Lo que no le
impidid al escultor espaiol lo
dedicarle una de sus obras mas
completas.

Se trata de una mascara céncava
en acero dorado y pulido, de la
gue se conservan en Espaia
diferentes ejemplares en los
museos Pablo Gargallo de
Zaragoza, en el Museo de Arte
Contemporaneo de Alicante y en
el Reina Sofia de Madrid.



Las estilizadas formas y las pulidas superficies de su retrato remiten a Brancusi, en una
reinterpretacion paraddjicamente desmaterializada y barroca al mismo tiempo.




Kiki de Montparnasse 1928.

Museo Reina Sofia de Madrid

Considerada por algunos como la escultura
mas dificil de fotografiar del mundo.
Bronce dorado, tan pulido que es
imposible no reflejarse en él. Retrata a la
mujer con los minimos elementos: media
boca, media nariz, un ojo y el
inconfundible corte de pelo a lo garcon.

Las estilizadas formas y las pulidas
superficies de su retrato remiten a
Brancusi, en una interpretacion
paraddjicamente desmaterializaday
barroca al mismo tiempo. Une la
influencia de Brancusi con la estétic del Art
Déco






HOMENAJE A CHAGALL 1933
Fundicion Coubertin
Bronce 37 x 22x 21,50 cm

El pintor ruso presumia de estar muy
enamorado de su mujer, de tenerla
siempre en su pensamiento y asi le
retratd Pablo Gargallo con su mujer en
el pensamiento.

Escultura con estructura de bulto
redondo, que representa un atisbo de
hombros y la cabeza, fragmentaria vy
parcialmente vacia, de Marc Chagall,
en cuyo interior aparece el perfil
esquematico de una mujer portando
un ramo de flores.

El modelo original de esta pieza,
realizado en plancha de hierro, se
conserva en el taller del artista, en
Paris. En la version inicial el soporte de
la cabeza, que sugiere el torso del
retratado, era de dimensiones mas
reducidas, si bien Gargallo termind
alargandolo.




Edicién (ejemplares fundidos en
bronce): 7 ejemplares numerados
(terminada), 3 pruebas de artista
numeradas (terminada), 1 ejemplar n®
0 en el Musée des Beaux-Arts de Calais,
1 ejemplar HC (fuera de comercio) 1/1,
y 1 ejemplar Museo Pablo Gargallo de
Zaragoza. El ejemplar 4/7 pertenece al
Musée d’Art Moderne de la Ville, Paris.
La prueba de artista ea 1/3 pertenece a
la Coleccién Arte Contemporaneoy

esta depositada en el Museo Patio
Herreriano, Valladolid.

Marc Chagall (1887-1985), pintor ruso
afincado en Paris fue amigo de
Gargallo. Este retrato, que realizé el
escultor a modo de homenaje o regalo
personal (que consta sobre la propia
obra, de pufio y letra del autor)
muestra una suerte de doble
simbolismo. Por un lado hace referencia
a la extraordinaria simbiosis existente




MARC CHAGALL Y BELLA ROSENFELD

Se casaron en 1915. Chagall escribié sobre
su futura esposa: "Solo tenia que abrir mi
ventana, amarla y amarla”.

Marc Chagall y su esposa, Bella, parecian
compartir una forma particular de ver el
mundo.

Bella era una escritora de talento

Chagall describe el primer encuentro:
"Cudndo fue echar un vistazo de sus ojos,
tan azules eran como si hubieran caido
directamente del cielo. Eran ojos extrafos
... largos, en forma de almendra ... Que
parecian navegar, como un pequeio bote “

Bella rapidamente se convirtio en la musa de
Marc y continua apareciendo en sus lienzos
por el resto de su vida.

A menudo se representa a si mismo y a Bella
1922 volando juntos



El cumpleaios 1915
MoMA NY

El amor los levanta
para que sus pies
apenas toquen el

 suelo.

Moviéndose como

* una cometa, o un

angel, se inclina hacia
atras para besarla.

{ Bella, querida musa, y
4 la fuerza que desafia

la gravedad de su
asociacion comienza.

Esta es una vision del
amor salvajey
sensual, pero
también de la
adoracion
trascendente.

La habitacion es una
especie de santuario.



EL PASEO
1917-1918 (Sleo / lienzo 170 x 168 cm. ) Galeria Estatal San Petersburgo

Cuadro lleno de fantasia 'y
humor, parecen
irracionales y son dificiles
de explicar, pero quizas sus
lienzos representan el
mundo tal como él los
siente y lo ve, atreves de
su ingenuidad y su fantasia
En los temas que trata
destacan, el amory
admiracion que siente por
su mujer, la vida cotidiana
de las pequeiias aldeas
judias en Rusia, y sus
sentimientos religiosos.
Destacar el uso singular
del color y la forma donde
vemos en parte la
influencia del
expresionismo ruso y del
cubismo francés




GRETA GARBO CON MECHON
1930

Chapa de hierro 16,8 x 19,5 x
12 cm

Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia Madrid.



GRETA GARBO CON MECHON
Chapa de hierro, 26,8 x 19,5x 12 cm
Museo Reina Sofia

La simplificacion de las formas no
responde a un gusto caprichoso, sino
que es un resultado légico del
conocimiento profundo de las formas
mismas. Solo un artista que las ha
estudiado a fondo puede conseguir los
efectos portentosos que Gargallo
consiguid dandole ritmos y cadencias
al hierro.

La estética déco esta presente en la
imagen de la mas glamourosa actriz
internacional del momento.

Gargallo es audaz en el uso del vacio
gue une elementos como el ritmo y el
movimiento que obligan a una
contemplacion activa , fugaz,
cambiante que juega con los efectos de
luz y sombra.



Greta Garbo con sombrero, cartones y
fotografia de la escultura definitiva




GRETA GARGO CON SOMBRERO 1931
Chapa de hierro 25,5 x 28,5 x 19,5 cm
Col. Felipe Ortiz-Patifio Soria.

Una renovacion que
en el caso de
Gargallo destaca por
la  expresion  del
vacio, esa libertad de
ser o no ser y esa
capacidad de
presencia de la
forma plena. Los
huecos que practica
en la materia nos
conducen hacia una
nueva lectura de la
representacion



A medida que avanza la década, y para resolver el problema de la resistencia de los miembros
estructurales , Gargallo utilizara cada vez mas frecuentemente planchas gruesas de hierro. Para
ello incorpora una técnica de soldadura de origen industrial, la soldadura autogena, que resulta
manejable y proporciona resultados mas robustos. Esta técnica fue empleada también por Julio
Gonzalez quien la habia aprendido en su trabajo como obrero e la fabrica de la Soudure
Autogene Francaise en 1918.



La escultura de Gargallo asume una creciente complejidad técnica. Utilizando
plantillas de cartdon recortado, Gargallo comienza a diseiar y construir piezas de
chapa metalica que, a diferencia de épocas anteriores, representa figuras de
cuerpo entero y alcanzan un tamafio cada vez mayor y una formulacion cada vez
mas sintética, reducida a los rasgos anatomicos y a las lineas de movimiento
fundamentales. Su objetivo es conseguir la maxima depuracion y expresividad
plastica.



GRAN PROFETA 1933
Bronce patinado, fundicion a la arena
236 x 75 x 45 cm. Museo Reina Sofia

“Acabo de concluir algo que quiza le interese.
Es de bastante importancia. Creo haber
hallado el camino de mi tranquilidad estética:
lo que ya es algo en los tiempos que corren”.
(carta a Jacques Bernheim hacia 1933). Dijo al
concluir su obra cumbre, El Profeta.

Profundiza en el proceso de desmaterializacion
de la escultura, las formas de algunas de sus
obras fundamentales se hacen cada vez mas
pesadas.

Considerada la culminacién de su carrera por
su utilizacion del vacio y su heroico mensaje,
en el que algunos han visto una metafora de
la figura del artista de vanguardia y que
Gargallo ejecutd sorprendentemente en
escayola, pensando en una posterior fundicion
en bronce que sélo se produciria después de
su muerte.



La gran novedad de la obra de Gargallo es la
busqueda de un volumen abstracto gracias a la
iluminacion.

Divide sus superficies en concavas, convexas y
planas, llega a conjuntarlas de manera tan perfecta
como natural, para crear estos organismos vivientes,
en los cuales juegan la luz y la sombra de forma
nerviosa.

El milagro era ligar los planos convexos, que,
rechazando los planos luminosos, los dispersan
sobre si en planos inestables, a las superficies
concavas, que se encargan de guardar esos rayos
reflejados.

Intento de esculpir el vacio, el hueco, en
contrasentido con la norma de la escultura, que
consiste en dar forma al volumen.

Las laminas que componen el profeta, no componen
un bloque, sino que se curvan, y se tuercen entre si.



La luz resbala por la superficie del bloe
claroscuro.

La profundidad no es una continuidad fronta  vacios.
Las lineas y planos nos conducen hacia la cabeza, y a la boca, centro expresivo de la figura,
tanto en su visidon frontal como en las laterales.

El aire entra a través de la chapa y la llena de luz, construyendo el volumen en negativo.

La experiencia de unir el exterior con el interior llega a su maxima expresion.

El profeta presenta formas que nos recuerdan a los cubistas, pero se mueve dentro de los
planteamientos espirituales del expresionismo, la dureza, la agresividad y el caracter.

www trianartz.com



La figura resultante es un hombre que esta
gritando, figura poderosa, amenazante con
una mano levantada en actitud de orador, y
otra que sujeta un bastoén.

Preocupacion por el aspecto muy acentuada.

El escultor no quiere hacer una figura
abstracta.

Mirandolo desde planos distintos, el profeta
es el mismo, el mismo gesto y sentido, la
misma persona.

Gargallo fallece de bronconeumonia en un
hotel de Reus.

Entre octubre y noviembre de 1935 el Salon
de Otofio celebra en el Grand Palais Ia
exposicion Retrospectiva Pablo Gargallo. La
aceptacion critica alcanzada al final de su
vida confirmaba su sintonia con su época,
dejandolo en alguna medida atrapado en
ella.



AULADADE

umanidades

JULIO
GONZALEZ

(Barcelona, 1876- Arcueli, 1942)

Javier Blanco Planelles



SOBRE EL HIERRO

“La Edad de Hierro comenzé hace muchos
siglos produciendo bellos objetos, la mayoria
desgraciadamente armas. Hoy, produce
también puentes y ferrocarriles. Ya es hora de
que este metal deje de ser un asesino y el
simple instrumento de una ciencia
excesivamente mecanizada. Hoy, la puerta esta
abierta de par en par para que este material
seaq, por fin, forjado y martillado por las
manos pacificas de artistas™

JULIO GONZALEZ



La familia de Julio Gonzalez vinculada a la artesania regentaba un taller conocido
como la la Metalisteria Artistica donde se realizarian algunos trabajos de herreria

para la Sagrada Familia iniciada en 1882.




PRACTICAMENTE UN DESCONOCIDO

Gon_zdélez fue practicamente un desconocido para el gran publico durante toda
su vida.

La fortuna critica de Gonzalez ha tardado en ser establecida, y este hecho
tiene varias explicaciones :

1. Su existencia tuvo poco relieve, y hay que esperar a los doce ultimos
afnos de su vida para que se produzca la parte mas trascendente de su
obra. Aunque antes realiza trabajos notagles, no solo en el campo de la
escultura, sino también en el de la pintura o los objetos decorativos.

2. Su escultura posterior a 1930 le otorga un lugar destacado enla
historia del arte contemporaneo.

3. Suobra madura realizada entre 1930y 1942, el afio de su muerte es
relativamente modesta tano por el numero de piezas como por los
tamaios de las mismas, con frecuencia reducidos.

4. Laobra de estos afios contiene una gran variedad de aproximaciones a
la escultura, propuestas aparentemente dispares, que podrian haber
creado una imagen difusa de la trayectoria del artista, dificultando su
identificacion como un conjunto univoco

5. Sudescubrimiento internacional fue tardio, hay que esperar diez afios
después de su muerte para que se le dediquen exposiciones en
instituciones de prestigio internacional como la del MoMA de 1952



Solitario
Aislado
Retraido
Introvertido
Habil artesano

* Su obra una rara mezcla de moderno y humano

e Tension entre investigacion formal y preocupacion por lo
humano.

* Variedad de lenguajes sin abandonar del todo la figura.

 Establecido en Paris desde 1897 nunca llegara a

introducirse en el ambiente bohemio y disipado de
Montmartre.

* Si conoce a Picasso y a otros artistas establecidos en Paris
como Durrio, Gargallo, Brancusi.



CRISANTEMO
Museo Reina Sofia 1896-1898 (ca.)
Bronce dorado, técnica: Fundicion

Obra del taller de Concordio Gonzalez e hijos
20x17x11cm

Donacién de Roberta Gonzalez, 1973




CLAVEL
1890-1900

FLOR
1890-1900
Hierro y cobre 26 x 7 x 6 cm . , : :
. , Hierro y laton parcialmente pintado 28,6 x
Centro Pompidou, Paris
16,5x9 cm

IVAM, Valencia



Passiflora
1896-1898 (ca.)
Museo Reina Sofia
Hierro y cobre
Técnica: Forja, fundicidon y dorado
Obra realizada en el el marco de la produccion del taller de Concordio Gonzalez —
padre de Julio Gonzalez- e hijos
26 x 15x15cm
Donacion de Roberta Gonzalez al Museo Espainol de Arte Contemporaneo, 1973



LAS ROSAS

Cobre. 1896-1898 (ca.)
Museo Reina Sofia

Técnica: Fundicion y dorado
24,7 x11,5x9 cm

Taller de Concordio Gonzalez e hijos

Donacidon de Roberta Gonzalez al
MEAC, 1973

Los inicios de Julio Gonzalez son como
artesano y orfebre, asi como sus
primeros dibujos, pinturas, algunas
esculturas de pequeio formato y
mascaras de cobre repujado.



Aunque comenzo a esculpir de forma tardia, partia con ventaja, pues conocia los
entresijos de la manipulacidon del metal, ya que procedia de una familia de orfebres.
En la imagen, una joya de su primera época.




A su llegada a Paris la vocacion de Julio Gonzalez aun no esta
definida, sigue aspirando a ser pintor. Coincide con la eclosion de
las vanguardias pero vive conectado a la amistad de algunos
autores pero ajeno a la vida bohemia de Montmartre.



PABLO PICASSO

Retrato de Julio Gonzalez
Ca. 1902

Acuarela y tinta sobre papel
29 x 24 cm

“Julio Gonzalez vivio y murio
prdacticamente en la miseria,
retrasandose de manera especial en su
caso el andlisis de su aportacion
trascendental a la escultura artistica de
vanguardia, la huella fecunda de Julio
Gonzdlez ha sido efectivamente
decisiva en las ultimas décadas y todo
parece indicar que sequira aun
operativa por mucho tiempo”. ”

Fco. Calvo Serraller



« Julio Gonzalez. Artista anclado con fuerza en la modernidad
barcelonesa, amigo de Picasso y temprano exiliado en Paris
pero formado en la estética realista y figurativa del artesanado
ancestral.

« Calibré pronto la vertiente subversiva aventurada por el arte
nuevo.

« Comenzo su experiencia con el trabajo del metal, con la
escultura del hierro con la complicidad de Pablo Picasso, pero
desde una perspectiva doble:

* Primero a través de algunas mascaras que evocan con fuerza la
plastica étnica africana, entonces recién difundida en Paris tras la
legendaria expedicién a Djibuti mostrada por el Musée de 'Homme,
para dar entrada en su taller inmediatamente a compactas
construcciones de geometrizacién cubista.

« Mas tarde, la propuesta de una escultura abierta urdida por la soldadura
industrial, que atempera la solidez volumétrica y extiende el espacio a
un entramado de constelaciones formales entrelazadas de remota
urdimbre figurativa. Un arte organico de arriesgados signos sensibles
en el espacio.



CARACTERISTICA DE LA ESCULTURA DE JULIO
GONZALEZ

e Una de las aportaciones mas
importantes del arte espanol.

* La pureza de las lineas metalicas

e Eluso del hiero

* Latransparencia de las formas

* La geometrizacion y la sintesis de
los signos

e Una produccion homogénea vy
personal.

e Utilizacion del plano y el vacio
como elementos escultoricos

 El uso del hierro, precursor de
Chillida y Oteiza

 La exigencia de nuevos meétodos
de trabajo.




EXPOSICION DE JULIO GONZALEZ
Museo Nacional de Arte Moderno de Paris
2 febrero-9 marzo 1952.




THE MUSEUM OF MODERN ART

JULIO
GONZALEZ

MUSEO DE ARTE MODERNO DE NUEVA
YORK

(MoMA) Exposiciéon de Julo Gonzalez 8 de
febrero a 8 de abril de 1956

Primera exposicion retrospectiva en los
Estados Unidos, donde se le reconoce como
pionero de toda una serie de escultores
internacionales que seguirian su estela
como:

* Butler, Chadwick y Thornton (ingleses).

* Lardera (italiano).

* Jacobsen (danés)

La exposicion de Nueva York sancionaba un
descubrimiento retrospectivo de la obra de
Julio Gonzalez por parte de la critica y la
comunidad artistica internacional motivado,
sobre todo, por la valoracion de aquellos
aspectos de su obra que le definian como
pionero de la escultura que se estaba
haciendo precisamente en los afios
cincuenta.
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Mujer sentada calzandose

Museo Reina Sofia 1908-1912 (ca.) Dibujo, lapiz graso y pastel sobre papel Canson
27,3x31,3cm

Donacion de Roberta Gonzalez, 1973






Su vocacidn no termina de perfilarse, sigue
aspirando a ser pintor pero también se
dedica a la orfebreria —joyas, botones y
otros objetos artisticos- en la estética
modernistas que aseguran la subsistencia
de la familia.

Sus pinturas revelan la influencia del
Noucentisme cataldn, propuesta cultural
qgue respondia a una visién politica y
estética de Catalufa pero que al mismo
tiempo estaba en linea con la corriente de
clasicismo moderno que se daba en
Europa.

En 1908 la muerte de su hermano Joan,
también pintor le causa una profunda
depresion.

MUIJER, NINO Y MAR
Ca. 1904-1908
Oleo/lienzo 55 x 37 cm
Coleccidn particular




Dos mujeres

JULIO GONZALEZ

1920-1923

Museo Reina Sofia

Donacion de Roberta Gonzalez al
MEAC. 1973

Desde 1918 hasta 1928,
aproximadamente, y esta asociado
al novecentismo catalan . Fue
durante este periodo que Gonzalez
pintd Dos mujeres un cuadro que

contiene las caracteristicas tipicas
de la época: una marcada
composicion basada en el dibujo,
una concepcion volumétrica y un
pequefio formato.

El tema recrea el motivo por
excelencia de las pinturas en las
gue siguid las proposiciones de
d'Ors: la mujer como simbolo de
los  valores  del clasicismo
novecentista .
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'La recoleccion de
manzanas’', 1920-1925.

La vocacidon artistica de
Gonzalez en su juventud fue la
pintura.

Su obra, que tiene como
referentes a Degas y Puvis de
Chavannes, muestra una
proximidad al simbolismo que
evolucionaria hacia postulados
mas clasicistas en sintonia con
los del 'noucentisme’.

Los temas que tratd —
maternidades, 'toilettes' o
escenas rurales con
campesinas—  giraron  casi
siempre alrededor de la figura
femenina




* Tension entre abstraccion y figuracion que atraviesa su trabajo, resaltando e
caracter figurativo: Nunca quiso abandonar la representacion.

* La contraposicion entre la Montserrat que presentd en el pabelldon republicano
de la Exposicion Universal de Paris de 1937, “aterrorizada” y “encarnacion del
sufrimiento por los totalitarismos”, y la mas abstracta Mujer ante el espejo,
Julio Gonzalez incorpora diferentes lenguajes para crear el suyo propio”.



_—
Julio Gonzalez recorrid todas las vanguardias de un modo muy personal.

Es imposible clasificar su obra porque no es surrealista pero se habloé de un
trabajo surrealizante, no es cubista pero tiene trabajos cubistas y no es
novecentista pero hay obra de novecentismo

Su riqueza consiste en que es un artista que plantea lenguajes distintos.
Representa esa personalidad fuerte que sobrepasa las etiquetas”.



LA PAREJA
1914
Terracota 7,8 x 21,8 x 10,8 cm
IVAM, Valencia

El interés por la figura permanecera
a lo largo de toda su trayectoria.

ca. 1927-1929
Hierro forjado




MUIJER SENTADA INCLINADA
1910-1914

Terracota 14,5x16x 12,5 cm
IVAM, Valencia

De claras connotaciones
simbolistas y poéticas que
aun domina Paris

Ejemplo de una escultura
tradicional basada en la idea
de masa como volumen
unitario y cerrado



LA PAREJA 1914
Se muestra como otros escultores de la época hay obras en las que se muestra

heredero de Rodin tal y como se pone de manifiesto en el juego dinamico de luces
y sombras de sus superficies asi como en el erotismo.



DESNUDO ACOSTADO CON LIBRO
1914



Julio Gonzalez realiza sus
primeros retratos esculpidos
mediante |a técnica del cobre

repujado, aprovechando la
maleabilidad del metal para
moldearlos.

Los rasgos, martillados, son
contundentes. Los rostros de los
modelos, que habitualmente son
sus propias hermanas Lola y Pilar,

resultan, sin embargo, poco

individualizados, hieraticos y

como absortos en su fuero

interno. La patina oscura del
metal acentua la melancolia, de
esencia simbolista, de las
fisonomias.

Mascara
Cobre repujado



En 1918 Julio Gonzalez comienza
a trabajar para la fabrica Renault
en una planta metalurgica
llamada La Soldadura Autdgena
Francesa.

Forzado por las circunstancias
entra asi en contacto con el
mundo del trabajo industrial del
metal, lo que acabaria teniendo
importantes consecuencias en su
escultura.

Alli aprende la técnica de la
soldadura autogena u
oxiacetilénica, procedimiento
que resultaria a partir de 1930
imprescindible para su
revolucionaria renovacion del
concepto escultdrico.




FIGURA 1928
Alambre de hierro y chapa

El proyecto surge en 1920 por la Société des
Amis d’Apollinaire le pide a Picasso que cree
un monumento funerario con ocasion del
décimo aniversario de la muerte del poeta.
Picasso dibuja diferentes proyectos.

Picasso proyecta el dibujo y Julio Gonzalez los
ejecuta con alambre de hierro. Inspirandose
en la obra de Apollinaire, se refiere a un
fragmento de Le Poete assassiné, de 1916,
un texto en prosa que recoge la vida y la
tragica muerte del poeta Croniamantal
(autobiografia de Apollinaire) . En el capitulo
XVIIl se debe erigir un monumento
conmemorativo y se habla sobre el proyecto:
«tengo que esculpir una profunda estatua
de nada, como la poesia. [...] Una estatua de
nada, de vacio, es maravilloso».

Las figuras se situan entre la astronomia y lo
antropomorfo

37,5x10x 19,6 cmm/ 100 x 40 x 40 cm. Dacion Familia Picasso 1979
Museo Picasso Paris, depositado en el Centro Pompidou en 1984
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En 1928 Picasso realizd una serie de maquetas para el monumento a su
amigo el poeta Apollinaire que fueron rechazadas por la Asociacion de
Amigo de Apollinaire. Para su creacion conté con su amigo Julio
Gonzalez, la colaboracion dio lugar a un intercambio de conocimientos
qgue revolucionaran la escultura del siglo XX.



Hombre-cactus (1939)

De 1939 son sus Hombres-cactus,
expresion de una época que puede
calificarse como surrealismo matérico.

Sus piezas resultan agresivas, casi
brutales, sin estilizaciones decorativas,
con una fuerza rotunda que, sin
embargo, resulta extrana: al igual que
otros surrealistas, persuade de que su
mundo existe, pero inquieta porque
evoca una amenaza desconocida. En su
madurez artistica, Gonzalez se limita al
empleo de plano esenciales, de lineas de
fuerza y de los elementos mas
significativos de las figuras, intentando
unir materia y espacio, lo que le acerca
también a la abstraccion.



LOS ENAMORADOS Il

1932-1933

Hierro forjado 44 x 17 x 20,8 cm
IVAM, Valencia

Donacién de Roberta Gonzalez al
MEAC, 1973



Idea de movilidad o engafo visual que nos hace percibir cambios en las figuras a
medida que nos movemos a su alrededor, negando la univocidad de la silueta,
pero también una clara presencia del proceso de trabajo sin disimular las
cualidades estéticas y adquiriendo connotaciones casi figurativas el propio
proceso de trabajo



Mujer sentada
1935.

Gonzalez transformd el hierro en
nuevas y originales formas que se
alejaban de los planteamientos
tradicionales de simetria, creando un
lenguaje abstracto muy personal e
innovador.

Gonzalez mostraba una rara mezcla de
moderno y humano sefalando la
tension entre investigacion formal vy
preocupacion por lo humano en el
contexto del arte del siglo XX.

El escultor catalan conviven en su
complejo escenario lo figurativo con lo
abstracto.

Ni en Mujer sentada abandona la
referencia a la realidad



Montserrat en el Pabelldn de la Republic:
Espafola en la Exposicion Internacional de
Artes y Técnicas. 1937. Hierro.

La Montserrat fue fruto de un larg
proceso creativo que la Guerra Civ
espafiola no hizo sino catalizar.

Representa a una campesina catalana, co
una hoz en su brazo derecho (en alusién
las luchas obreras) y un nifio en el izquierd
(simbolo de las victimas inocentes de |
Guerra Civil.

En todas las variaciones que Julio Gonzéle
hara de este rostro hasta su muerte e
1942, se observa una perdurabilidad de
dolor y del hondo pesimismo que alberg
en el artista una vez finalizada la guerr
civil. En La Montserrat del pabellén es en |
Unica que prevalecid la serenidad y el pas
firme.



